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POESIA ORAL Y CANTARES DE GESTA

La existencia de una poesfa particular que no se difunda por
medio de la escritura, sino por el canto, es dificil de estudiar y m.mm.
nir después que la escritura domina, hace varios milenios, el ejer-
cicio de toda actividad mental, pues tal poesia sélo subsiste en me-
dios retirados donde la escritura adn no predomina. [No obstan-
te, en todos los pueblos de Occidente podemos estudiar muy bien
esa poesia oral, gracias a la persistencia de la cancién épico-lirica, de
la que son buena muestra los romances espafioles, obra de] autores
miiltiples, colaboradores sucesivos en la tradicién oral [en cuyo seno
se gesta la poesia de texto fluido, elaborado durante su trasmision
cantada.] Un nuevo apoyo para el esclarecimiento de estas cues-
tiones de la poesfa oral viene a dar el estudio de los cantores yugos-
lavos [modernos], emprendido por Milman Parry, desde 1935, y
continuado con los trabajos del mismo M. Parry y Albert B. Lord,
en 1954, v los trabajos de Lord solo, en 1960. Cantos de difusién
tradicional son conocidos en otros muchos pueblos, pero el nuevo
estudio de los cantos yugoslavos es particularmente ilustrativo, por-
que, aunque no alude a las cuestiones ctiticas discutidas en el campo
occidental, trata varias de ellas en modo igual y contribuye podero-
samente a difundir la idea de que la poesfa de Homero y la épica
medieval del Occidente europeo es poesia de trasmisién oral y de
texto fluido, cambiante en sus varias recitaciones. [...]

Ramén Menéndez Pidal, «Los cantares épicos yugoeslavos y los onnmmm.p.
tales, El Mio Cid y dos refundidores primitivos», Boletin de la Real Acaderia
de Buenas Letras de Barcelona, XXXI (1965-1966), pp. 195-225 (195-199, 204-
205, 208, 210, 212).
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Desde 1914 insisto en que las variantes entre las recitaciones
de una cancién épico-lirica son innumerables, como elemento crea-
tivo poético; un mismo cantor, al repetir inmediatamente un roman-
ce, lo repite con variantes. Esto se observa lo mismo en Yugoslavia,
segin el citado libro de A. B. Lord, de 1960: el texto de una poesia
oral es fluido, de expresién verbal cambiante, aun en las varias reci-
taciones de un mismo cantor. [...] El cantor canta en tensién poé-
tica recredndose €l, y re-creando la cancién; al reproducir la cancién
ante el piblico la re-produce; el recuerdo y la refundicién leve se
confunden. Igualmente en Yugoslavia, fendmeno descrito en pareci-
dos términos: la conservacién de una poesa por tradicién es una
constante re-creacién cada vez que se recita. [...] En las refundi-
ciones épicas el desenlace se altera mucho mi4s que el comienzo; el
refundidor al terminar el relato se siente mias duefio de €. En Yu-
goslavia, el final de una cancién narrativa es menos estable, estd mds
abierto a las «variaciones» que el comienzo. Entre la recitacién can-
tada de un romance y la recitacién sin canto y con pausas para dar
tiempo a que sea escrito hay diferencias de texto, y la versién can-
tada suele ser preferible. Igual observacién respecto al cantor yugos-
lavo, que, cuando recita sin canto y con pausas para la escritura,
deforma el texto. [...] El breve romance cantado por personas, a
veces en coro, que no son cantores profesionales, y el poema extenso
ejecutado por un cantor de oficio, son hechos idénticos en cuanto a
la trasmisién oral, pero difieren en la calidad y el ndmero de los
trasmisores; el romancero tradicional estd en una época de mera
conservacién, carece de creatividad, siendo rarisimo el caso de un
romance o corrido nuevo que llegue a tradicionalizarse. Los cantores
yugoslavos tienen especial semejanza con los juglares medievales,
trasmisores y refundidores de poemas extensos, tipo profesional que
los cantores de romances sélo nos dejan ver aproximadamente. La
juglarfa yugoslava nos ha puesto de manifiesto la extraordinaria re-
tencién memoristica que abunda de modo increfble entre los que se
dedican a la trasmisién de la poesia oral; no recordibamos en Espa-
fla sino un testimonio referente a otro arte semioral, el teatro del
siglo xvir: el caso de un sujeto llamado «el Memorilla», que, segin
nos cuenta Lope de Vega, se aprendia toda una comedia ovéndola
una sola vez y la hurtaba entregindola a un impresor. La juglarfa
yugoslava nos instruye sobre la gran ayuda memoristica que la md-
sica da al aprendizaje. [...]
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Los cantores juglarescos son, ha
los principales agentes en la publica
gar. Cuando a comienzos del siglo x
to de «autors en la poesia romdnic
confidndolos a Ia memoria de un ju

bal absoluta; cualquier palabra cambiada era censurable: «Erré o
juglars, decfa el trovador. Pero cuando la exigencia del autor 1o
existfa, el juglar, y mucho m4s el cantor no profesional, gozaba de

gran libertad de memoria. Libertad grande, pero no absoluta, sing

dentro de Jos limites de] recuetdo comtn, [...] Nuestra expetriencis

sta la invencién de la imprents,
cién de la poesia en lengua wl.
II se manifesté activo el concep-
a, el poeta publicaba sus verses
glar, al cual exigfa fidelidad ver-

la memoria de los muchos le imprime, con.
forméndolo a la manera y gusto de cada uno. [...] EI cantor de
una balada o romance de tradicién oral, teniéndolo por patrimonio
comtin del pueblo, se siente poseido del texto poético que ha apren.
dido de otro cantor, se recrea en €l, y a la vez Io re-crea, acomo-
dando Ia expresién, libte o vagamente recordada, a su espontdnes
sensibilidad del momento; el verso aprendido, si es de llaneza evi-
dente, se repite inalterable, pero por lo comiin admite variantes de
pormenor, pudiendo expresarse de varias manetas, y, a pesar de
€sas pequefias variantes, el que canta pretende siempre seguir un

.

rable a los otros, que le corrigen: «Eso no es asi». [...]
Los cantores refundidores reaniman la cancién cuando, a fuerz

de repetirse, se ha hecho va vieja y fastidiosa; renuevan algo de ella;

principalmente modifican el desenlace; de un modo u otrg practican

na re-creacion innovadora, que altera notablemente alguna parte de
la cancién afiadiéndole algiin episodio, para devolverle el interés que
habia perdido entre los oyentes. Los cantores memotistas o repeti-

dores son Ia vida, el esqueleto, la carne, la sangre y el espititu de
la cancién tradicional. Los cantores que j

ciones. [...]
En Yugoslavia el refundidos de un poema, poseido de un virtue-
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sismo improvisador all{ muy mvﬂm&.umo, Rmmmmonan wom nmﬂwwﬁonom
tradicional tema, vistiéndolo repentina y Svamammﬁn m%BEmm 2 29
un ropaje ornamental compuesto wE:Qw&EwEo m r nozmwncm
gares comunes. Lo que innova es .:Enro mds que lo que e rm..
El canto breve yugoslavo no requiere tantos ornatos y wﬁnmm p L
cetse més estable cuanto més se canta. En Onﬁmnﬁ.n. el re MHH or
juglar, lo mismo que el cantor de romances, no ﬂn_..wﬁmn:m nmawm
improvisacién: pretenden conservar una ?mﬁoz_m cantada Mﬁn e ¥
muy vieja, y la innovan un poco, nommnnﬁ:nmo mH Bmwnmn M e de o
antiguo. Escasean mucho en su Smrm.uo las MOEE Mm w :%mnrg -
nes, predominando la nm:mnan._ objetiva y mnoomu e los - mo.mbsc-
en la extrema baja Edad Media se observa algin HHE.MU cas o g
var totalmente, por el gusto de alterar ﬁwﬁm_am:mm e Mn mnowc.,m Emng_.
A pesar de estas diferencias, el género orienta M el occ o
estdn conformes en las mis esenciales caracteristicas de su .oBmmn&..
Ambos dependen de un mnmmﬁomo fenomenal de la MH.mBMEM.m.n e
tad mental dilatable mm_&mnmmg_ EQ&MFM_ QWBJ :m.w Nnanomh o
i la falta de la escritura. [...-
MMMMQ.N HMMnMMMMM oral no exige mmm_mmmm verbal mwmomnnwv nmowuonwm
exige un texto religioso o uno poético de autor ::Mnn:_ mm awmmm
aprendido por tradicién nowooﬂq.», es algo <m:mv_m segdn Hmmu M i
de los diversos cantores. En primer lugar, se vm.m_ en es m.w fo m&.
cambiante, y, por lo tanto, incitante a la ma-nmwmnwon en anﬂmmm  del
texto que cada cantor introduce; y en segun n“m .:.mm_., m_mnmnng o
bién sujeto a la renovacién que, en una refundicion, e
petsonal hace con mayor o menor amplitud.

Leo Serrzer

HISTORIA Y POESIA EN EL CANTAR DEL CID

Ya Ernst Robert Curtius observaba que la afrenta de Corpes,

i i istéri 1 Cantar de Mio Cid», Nueva

Spitzer, «Sobre el cardcter histérico de 4 .

xnemmw mwhm..m&emmn Hispéinica, 11 (1948), pp. .Hou.u; nQEE.NWa wwwﬂw an
tigua poesia espaiiola, Universidad de Buenos Aires, 1962, pp. 9-25 (11-17).



