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Jak se zda... aneb predmluva

Jak se zd4a, k zrodu umeéleckého tvoreni prispély vibec dvé pric¢iny, a to priro-
zené. Nebot predné napodobovani jest lidem vrozeno od malicka a ¢lovek se od
ostatnich zivych bytosti lisi pravé tim, ze ma nejvétsi schopnost k napodobovani
a ze se jeho prvni uceni a poznavani déje napodobenim. A za druhé prirozenym
znakem clovéka jest, ze si v napodobeninach libuje.

Takhle jasné vyjadiruje zasadni vliv napodoby na uméni Aristoteles v ivodu
4. kapitoly své Poetiky. Platon a Sokrates pred nim dosli k podobnym zavérim
a je mozné, ze tato predstava byla rozsirena jesté drive. Aristoteles velmi vystiz-
né formuluje to, co patrné citi kazdy z nas i1 dnes. A sice, ze kazda umélecka tvor-
ba je pokusem zhmotnit (na platné, z hliny ¢i z kamene, z pocitacovych bit, z not
a rytmu nebo treba slovy) to, co osobné zazivame, ¢ceho jsme byli svedky, co jsme
pocitili, co vzniklo v nasi mysli. Vybavujeme si to jako vzpominku a snazime se to
znovu vyjadrit, a tedy pomoci obrazu, plastiky, hudby c¢i literatury napodobit.

Pozdéjsi autori se snazili vykladat Aristotelova slova v tom smyslu, ze minil
vyhradné napodobu prirody a ze je tudiz nelze vztahnout na napodobu jiz exis-
tujicich uméleckych dél. S tim ale nemohu souhlasit. Protoze ¢im jinym jsou
umeélecka dila nez soucasti reality, v niz zijeme? Proto povazuji Aristotelova
slova za plné platna i pro napodobu ndpodoby skutecnosti, tj. napodobu ume-
leckych dél.

Aristotelovsky chapana je napodoba na prvni pohled chvalyhodna c¢innost,
reknete sijisté. Ale prohlasili byste to také, kdybych vam pripomnél, ze latinsky



se napodobovani rekne imitatio, tedy imitace? V nasem modernim svété posed-
1ém originalitou a novotou je imitovani povazovano za nedustojné, smésné, bez-
duse opakujici, nic nového neprinasejici. Ne vzdy ale bylo chapano stejné a tato
antologie renesancni poezie je pokusem o obranu basnické imitace jako néceho
prirozeného, tvorivého a dokonce zabavného.

Sestavil jsem ji, protoze jsem se domnival, ze by pro moderniho ctenare
mohlo byt zajimavé dostat se pod povrch standardnich stredoskolskych ¢i vyso-
koskolskych znalosti o evropské renesancni literature psané v romanskych jazy-
cich a nahlédnout do tvircich mechanismu jejich nejznaméjsich basniku. Ve
vybranych retézenich imitovanych basni nejde o to stanovovat hodnotu nebo
miru ,originality” té které skladby ¢i autora. Antologie chce ¢tenari nabidnout
hmotny dikaz kolosalné odlisného pojeti predromantické poezie... A také, nepo-
piram, privodit mu nasobenou rozkos z cetby. Nebot obrazy, metafory, duchapl-
né vyroky jsou v imitovanych basnich opakovany znovu a znovu. A znovu a zno-
vu v nas budi nové pocity libosti.

Ptame-li se po ptivodu imitace u renesancnich basnika, budeme se muset obratit
k literarni historii. Predné je treba si uvédomit, ze v renesanci ma jiz sam pojem
tvarce-autora jiny obsah. Vladne tu ovzdusi naprostého ztotoznéni s radem ves-
miru, ktery byl stvoren Bohem podle presné daného planu a ktery je jakousi
knihou, v niz maji smrtelnici ¢ist. Mezi intelektualy je rozsirené uceni o platon-
skych idejich, tedy o vécnych ,esencich® véci, jejichz jsou hmotné predmeéty ci
abstraktni koncepty pouhym odrazem. Jakoby vesmir byl v podstaté pocitacovy
program, ktery teprve pred nasimi smysly ,,virtualné zobrazuje® kazdy predmet
¢1 myslenku, a my se jich mtzeme virtualné dotykat. Pravé proto jakékoli vytva-
reni ,nového“ neni ni¢im jinym nez nalezenim toho, co bylo uz drive ,naprogra-
movano®“. Vse uz bylo predem naplanovano a existuje tradice uznavanych auto-
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ra, takze dobre umélecky tvorit automaticky znamena ,jen® znovu pretvaret to,
co jiz bylo vytvoreno. Z tohoto divodu je schopnost imitovat povazovana moz-

vvvvv

modelu, nalézanim puvodniho archetypu.

K imitaci ale podle mého nazoru vedou jesté, abych tak rekl, psychologické davo-
dy. Spocivaji v samotné podstate literatury. Jiz jen to, ze nékdo napise literarni
text ve formé romanu, eposu, sonetu ¢1 kralovské oktavy, dokazuje, ze cetl a zna
romany, eposy, sonety nebo kralovské oktavy. Jak by jinak védeél, Ze néco takové-
ho muze existovat? Imituje tedy jejich formu. A je pravdépodobné, Ze se vzorem
zanru mu v mysli utkveély 1 slovni obraty, styl, postupy rozvijeni déje, charakte-
ristiky postav atd., které potom védome ¢i podvédome pouziva, tedy napodobuje.
Tento aspekt myslim stoji u zrodu veskeré literatury (a mozna uméni obecné).
Literatura je snahou o opakovani libosti. Budouci autor k literature pristupuje
nejprve jako ctenar (¢i posluchac predcéitaného, zpivaného). Je zasazen poetikou
slov a obrazu, fantazii tvirce, smyslem textu vyjadrujiciho se 1 o jeho vlastnich
pocitech. A zatouzi zopakovat svou rozkos z cetby, z dusevni interakce s textem.
Cte text znovu a znovu, a kdyz se s opakovanim intenzita prozitku snizuje, vyhle-
d4a bud dalsi podobny text anebo ho chce vytvorit sam. A stava se autorem.
Kdyz ale tvori, ma v mysli ¢i1 v podvédomi vzor obdivovaného dila a neni
proto divu, ze se nékteré prvky vzorového dila objevi i v jeho vytvoru. Je to
prirozené, jinak by to ani byt nemohlo. Literarni (obecné umélecka?) imitace
je tedy nezbytna a inherentni kazdému tvoreni. Zalezi jen na jejim rozsahu.
Neéekdy se omezuje na prevzeti zanru a jeho pravidel, jindy jsou napodobovany
vypravecské postupy nebo prostredi, a jindy je vliv modelového dila tak silny,
ze se autor neubrani podobnym formulacim nebo dokonce doslovnym citacim.
Nejcastéji se to muze dit prave v pripadé poezie, protoze poezie je uménim
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formulace, volby a kombinace slov a obrazu, které ulpivaji v mysli tak silné, ze
se stavaji soucasti naseho vlastniho jazyka, slovniku, nasi vlastni imaginace.
Stanou se natolik nasi soucasti, ze si jejich pritomnost ani neuvédomujeme
a pokud ano, nedokazeme je potlacit, ani kdyz se o to jako autori vlastniho
textu snazime.

Autoruv obdiv k uréitému dilu muze dokonce dojit tak daleko, kdy bude pre-
svédcen, ze urcité myslenky a pocity nelze vyjadrit 1épe, nez jak to pred nim udélal
jeho nedostizny vzor. Co mu zbyva? Co jiného nez ho parafrazovat, variovat,
drobné modifikovat, imitovat. Zdaji-li se Petrarktv vers, obraz ¢i duchaplna for-
mulace natolik dokonalé, Ze nutné museji byt zhmotnénim , vééné ideje® (onoho
utrzku kédu naprogramovaného Stvoritelem), co jiného ostatnim basniktiim zby-
va nez je napodobovat? Nic dokonalejsiho prece neexistuje a existovat nemuze.

Navzdory vyse recenému ale nezapominejme, ze sami renesancni autori c¢asto
vahaveé preslapovali mezi obdivnou napodobou velkych vzora a touhou po svém
vlastnim (tedy ,originalnim®) vyjadreni. A mnohdy skutecné nalézaji predtim
neznamé obrazy, metafory, myslenky. Jindy vsak za své basné vydavaji skladby,
jez vérné prelozili, ¢1 kategoricky prohlasuji, ze nebudou nikoho napodobovat,
a nedeélaji nic jiného. Inu, ne nadarmo stoji jednou nohou na prahu modernity
a nasich vzorcu mysleni.

Jp
Poznamka:

Aristotelovu Poetiku cituji z prekladu Antonina Krize znovu vydaného nakladatelstvim Rezek
v roce 1999. Pasaz je na stranach 342—-343.



Prvni setkani

Otevrete-li Petrarktv Canzoniere a také ,zpévniky“ dalsich basniku, kteri jej
napodobuji, mezi tvodnimi skladbami pravdépodobné najdete basen popisuji-
ci prvni setkani basnika se zenou, ktera byva inspiraci celého souboru. Laska
1 sbirka basni se otviraji pohledem na andélskou divku, jejiz krasa oslnuje.
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Francesco Petrarca
Sonet 111

Era il giorno ch‘al sol si scoloraro
per la pieta del suo factore i rai,
quando i‘ fui preso, et non me ne guardai,

ché i be‘vostrocchi, donna, mi legaro.

Tempo non mi parea da far riparo
contra colpi d‘Amor: pero m'andai
secur, senza sospetto, onde i miei guai

nel commune dolor sincominciaro.

Trovommi Amor del tutto disarmato
et aperta la via per gli occhi al core,

che di lagrime son fatti uscio et varco:

pero al mio parer non li fu honore
ferir me de saetta in quello stato,

a voi armata non mostrar pur l'arco.

Francesco Petrarca
Sonet IT1

Ten den, kdy nahle zbledlo svétlo denni,
neb jasem vzplala jeji vznesenost,
ja byl jsem jat, kdyz spatril jsem ten skvost,

tam kouzlo o¢i spoutalo mé snéni.

Nalehko bral jsem lasky otalent,
proto jsem kracel obav zcela prost,
a praveé tam, snad abych dostal zlost,

ma bolest zac¢la a konec ji neni.

Kdyz Amor stat mé nasel bez obrany
a mé o¢i az k srdci otevirené,

jak spatril to, na luk tétivu vazal.
To ale k necti mu je a ne Ze ne,

kdyz bezbrannému sipy rozkryl rany

a vam, pani, luk ani neukazal.
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Pietro Bembo
Sonet X1

Ove romita e stanca si sedea
quella, in cui sparse ogni suo don natura,
guidommi Amor, e fu ben mia ventura,

che piu felice farmi non potea.

Raccolta in se, co‘ suoi pensier parea

ch’ella parlasse; ond’io, che tema e cura

non ho mai d'altro, a guisa d’uom che fura,

di paura e di speme tutto ardea.

E tanto in quel sembiante ella mi piacque,
che poi per meraviglia oltre pensando,

infinita dolcezza al cor mi nacque;
e crebbe alor che’l bel fianco girando

mi vide, e tinse il viso, e poi non tacque:

LHtu pur qui se', ch’io non so come o quando.”
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Pietro Bembo
Sonet XI

Na misto, kde sedéla znavena,
ta, jiz vsechen ptvab Priroda dala,
vedl mé Amor, Stésténa mné prala,

jen ted vim, co Stésti znamena.

Jak tokem svych myslenek zmamena
tam pro sebe se sama mluvit zdala,
vidél jsem, jak vzpominka nenadala

hned nadéji ji tvare znamena.

A tolik se jeji lic zdala mil4,
ze nahle, omamen neznamou touhou,

mi radost sladkéa srdce naplnila,

vsak ona napjala svou siji dlouhou
a di, jak by se ze sna probudila:

,zde uz dlouho jsi, ¢i jen chvili pouhou?*






Kdybych vas nespatril

Jak vidno, tento motiv je jakousi obdobou predeslého. Jedna se o tzv. villancico,
spanélskou sloku, jejiz Gvodni trojversi byla patrné lidovymi popévky nebo rce-
nimi, ktera basnici dale rozvijeli.
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Juan Boscan
Villancico

Si no os uviera mirado
no penara,

pero tampoco os mirara.

Veros harto mal ha sido,

mas no veros peor fuera,

no quedara tan perdido

pero mucho mds perdiera.

sQué viera aquél que no os viera?
sCual quedara,

senora, si no os mirara?

Juan Boscan
Villancico

Kdybych nezahléd vase oci,
stastné bych zil,
vsak vas bych nikdy nespatril.

Ze spatiil jsem, mné vzalo klid,
nespatrit, hledim smrti vsttic,
nemusel bych nic zatratit,
ztratil bych vsak mnohem vic.
Kdo nevidél vas, nevidél nic!
Tak ¢im bych zil,

pani, kdybych vas nespatiil?
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Garcilaso de la Vega
Copla VIII

Nadi puede ser dichoso,
seniora, ni desdichado,

sino que os haya mirado.

Porque la gloria de veros
en ese punto se quita
que se piensa mereceros,
asi que sin conoceros,
nadi puede ser dichoso,
senora, ni desdichado,

sino que os haya mirado.
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Garcilaso de la Vega
Kopla VIII

Nikdo nemuze stastny byt
¢l v nestésti se potacet,

pani, kdo na vas nepohléd.

Protoze radost, ze vas vidi,

pryc¢ presné v ten okamzik zmizi,

kdy uveéri, ze plody sklidi,
ten, jenz je vasim oc¢im cizi.
Nikdo nemuze stastny byt
¢l v nestésti se potacet,

pani, kdo na vas nepohléd.






Srdce pokryl ledem

Basnik zn4 nicivy Gcinek lasky, a proto se ji chce vyhnout. Avsak ani obalené ledem
neni jeho srdce v bezpedi.
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Pietro Bembo
Sonet 11

Io, che gia vago e sciolto avea pensato
viver quest anni, e si di ghiaccio armarme
che fiamma non potesse omai scaldarme,

avampo tuto e son preso e legato.

Giva solo per via, quando de lato
donna scesa dal ciel vidi passarme,
e per mirarla, a pié mi cadder l'arme,

che tenendo, sarei forse campato.

Nacque ne U'alma inseme un fero ardore,
che la consuma, e bella mano avinse

catene al collo adamantine e salde.

Tal per te sono, e non men pento, Amore,
purche tu lei, che si m’accese e strinse,

qualche poco, Signor, leghi e riscalde.

Pietro Bembo
Sonet 11

Ja, ktery chtél jsem bez vasné a citu,
dozit své roky, srdce pokryl ledem,
abych uz nikdy ohném nebyl sveden,

zde zajat, spoutan cely horim v skrytu.

Ulici sel jsem za denniho svitu,
tu zena jak hvézda na nebi bledém
okolo prosla, ranila mé jedem,

jen rinkot jsem slysel mece a Stitu,

jak na zem mi ndhle vypadly z dlani,
mit je, snad plameni jsem se moh branit

a retéz prervat, jimz mé uvéznila.
Vsak nemohu, nechci, nezehram na ni,

kdyz 1 ji, Amore, dokazes zranit,

aby téz zar 1 s pouty zakusila.
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Fernando de Herrera
Sonet 111

Pensé, mas fue engarioso pensamiento,
armar de duro ielo el pecho mio,
porqu’el fuego d’Amor al grave frio

no desatasse en nuevo encendimiento.

Procuré no rendirm’al mal que siento,
i fue todo mi esfuerco desvario;
perdi mi libertad, perdi mi brio;

cobré un perpetuo mal, cobré un tormento.

El fuego al ielo destemplé en tal suerte,

que, gastando su umor, quedé ardor hecho,

i es llama, es fuego todo cuanto espiro.
Este incendio no puede darme muerte,

que, cuanto de su fuerca mds deshecho,

tanto mas de su eterno afdan respiro.
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Fernando de Herrera
Sonet 111

Myslel jsem, v tom jsem se vsak horce zmylil,
ze srdce ozbrojim pokryvkou z ledu,
aby zas Amor, kdyz je bez dohledu,

plamenem dalsim télo nevysilil.

Jéa snazil se nevzdat, a¢ zar dost pilil,
pak vidél jsem, ze dal to nedovedu,
ztratil jsem svobodu, do pekla jedu,

veéény zal mam jen, vic jsem nedocilil.

Led vsak tim plamenem tak rychle roztal,
ze srdce se v uhel najednou speklo,

je ohen samo a ja se v zar norim,

ne, ze bych proto se bliz smrti dostal,
vsak ¢im vétsi ohen, tim vétsi peklo,

tim jeho plamenem sam vice horim.






Amor rekl: pis!

Prosté vysvétleni, proc¢ vlastné piSeme milostnou poezii? Mozna. Povsimnéte si,
ze podobnost obou basni se neomezuje jen na ivodni motiv Amorova nabadani,
ale najdeme podobnosti 1 ve versich ,krasné oci... vratily mi luk a nic¢ivé strely
u Petrarky a ,,co reknou ti jeji krasné oc¢i“ u Bemba.
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Francesco Petrarca
Sonet XCIIT

Piti volte Amor m’avea gia detto: Scrivi,
scrivi quel che vedesti in lettre d’oro,
si come i miei seguaci discoloro,

e’n un momento gli fo morti et vivi.

Un tempo fu che’n te stesso’l sentivi,
volgare exemplo a l'amoroso choro;
poi di man mi ti tolse altro lavoro;

ma gia ti raggiuns’io mentre fuggivi.

E se‘begli occhi, ond’io me ti mostrai
et la dove era il mio dolce ridutto

quando ti ruppi al cor tanta durezza,

mi rendon l'arco ch’ogni cosa spezza,
forse non avrai sempre il viso asciutto:

ch’i“mi pasco di lagrime, et tu lo sai.

Francesco Petrarca
Sonet XCIIT

,Pis, jen pis,”“ mnohokrat mi Amor rikal,
,vykresli bolest zlatym pismem psanou

jako ti, jiZ mou moci bledi stanou,

jak bych je hned k ziti, hned k smrti smykal.

Pred casem ty sam jsi si na to zvykal,

zes jednim z téch tam, kterym slzy kanou,

pak jina prace drzela mé stranou

a tys prchnul, vsak Cas je, abys pykal.

Ty krasné oci, v nichz mé casto z¥is,
a v kterych zati jas mocného ducha,

vratily mi luk a nicéivé stiely,

marné se mi branis, vzpurny a bdély,
tva tvar uz nikdy neztstane sucha4,

ja slzami se zivim, jak uz vis.“
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Pietro Bembo
Sonet VIII

Ch’io scriva di costel, ben m’hai tu detto
pin volte, Amor, ma cio, lasso, che vale?
Non ho né spero aver da salir ale,

terreno incarco a si celeste obietto.

Ella ti scorgera, ch’ogni imperfetto
desta a virtute, e di stil fosco e frale
potra per grazia far chiaro immortale,

dandogli forma da st bel suggetto.

Forse non degna me di tanto onore.

Anzi nessun; pur se ti fidi in noi,

esser po, ch’archo in van sempre non scocchi.

Ma che diro, Signor, prima? che poi?
Quel, ch’io t’ho gia di lei scritto nel core,

e quel, che leggerai ne‘suoi begli occhi.
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Pietro Bembo
Sonet VIII

,Abych o ni psal, poradils mi, béda!
a zval mé, Amore, k marnému dilu,
nedoufam, ze najdu ke vzletu silu,

kdyz bytost nebeska spati mi neda.”

,Pryc odhod strach, neb dokonalost hleda
to, co nema ji; a v ponurém stylu
libezné téma zlatou nacne zilu,

<

jez k oblacnym vyskam myslenky zveda.’

, Takova ¢est mi vibec neprislusi,
radsi bych, abys pry¢ odvratil zrak,

kéz strely tvé na mé uz neutoci.

Vsak, Pane, ¢im zacit, co rici pak?“
10, co jsem ti o ni vepsal uz v dusi

a co reknou ti jeji krasné oci.“






Zlaty dést

Odkazuje k antickému mytu o Danaé, dceri krale Akrisia z Argu, jemuz véstba
predpovédeéla, ze bude zabit vlastnim vnukem. Proto podle jedné z verzi pribéhu
svou dceru uvéznil do véze z bronzu. Po divce vsak zatouzil sam Zeus, snesl se
k ni v podobé zlatého desté a z jejich spojeni se narodil Perseus.
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Pierre de Ronsard
Amours de Cassandre, sonet XX

Ha je voudroy richement jaunissant
En pluye d'or goute a goute descendre

Dans le beau sein de ma belle Cassandre,

Lors qu'en ses yeulx le somme va glissant.

Puis je voudroy en toreau blanchissant
Me transformer pour finement la prendre,
Quand en Avril par Uherbe la plus tendre

Elle va fleur mille fleurs ravissant.

Je vouldroy bien afin d’aiser ma peine
Estre un Narcisse, et elle une fontaine

Pour m’y plonger une nuict & sejour :

Et si voudroy que ceste nuict encore
Durast tousjours sans que jamais ’Aurore

D’un feu nouveau ne ralumast le jour.

Pierre de Ronsard
Lasky ke Kasandre, sonet XX

Ja pral bych si, jako dést zlatavy,
jenz v kapkach drobnych z nebe

na zem pada,
dstit tam, kde nader Kasandrinych vnada

se stkvi, kdyz sen ji zavoj pripravi.

A stejné chtél bych, co byk bélavy,
pristoupit k ni a obejmout ji zada,
zatimco v dubnu, kdyz je pastva mlada,

na odiv kvétim mladi vystavi.

Pral bych si jesté, neb mé srdce ston4,
Narcisem byt, at pramenem je ona,

v némz noc bych mohl stravit pohrouzen.

A chteél bych, aby ta noc neskoncila,
Jitrenka, by se vice nezjevila

a novym ohném nezazehla den.
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Bertrand Larada
La Margalida gascoa, sonet LXVII

Si jou poudey boulery riquemens
En gouttes d’or eou leyt de Margualide
Caige la neit, eu punt qu’ey adromide,

Per nou gausa descrouby mous tourmens.

Mon Diou labetz que de contentamens,
Haren bet cop ma gran pene adoucide,
Et la doulou de my horabandide

Se troubaré é toutis languimens.

Jou boulery quaquere neit duresse
Un an ou dus, ses que mous esclaresse

Lou bet soreil james ny poc ni prou :
Sonque toustem demouresse escurouse,

Tant qu’eou leitet dap la mie amourouse

Jou cassary louy louy toute doulou.
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Bertrand Larada
Gaskonska kopretina, sonet LXVII

Ve zlatych kapickach bych k smrti rad
spadl jak dést do Markétina loze
za noci ztemnélé na ostri noze,

neb rici vse se bojim odhodlat.

Az sladké radosti zas prekonat
pomohou mi smutek, jimz ted jsem zmozen,
az naleznu vykazan pry¢, muj Boze,

vSechen bol a rovnéz vsi strasti chlad,

at potom rok ¢i dva trva noc tato,
kéz uz nic ji ze sera neni vzato

jasnym sluncem, to velmi bych si pral.

A proto necht zistane potemnéla,
zatimco 1azko prijme nase téla,

tak pry¢ pry¢ vyzenu vsechen svij zal.






Kdo vidét chce

Patrné sam Petrarca se zaslouzil o velmi popularni Gvodni vers, ktery si jako vychodis-
ko svych skladeb zvolilo hned nékolik basnik.
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Francesco Petrarca
Sonet CCXLVIIT

Chi vuol veder quantunque po Natura
e’l Ciel tra noi, venga a mirar costei
ch’é sola un sol, non pur a li occhi mei,

ma al mondo cieco, che verti non cura,

et venga tosto, perché Morte fura
prima i migliori, et lascia star i rei:
questa aspettata al regno delli dei

cosa bella mortal passa, et non dura.

Vedra, s’arriva a tempo, ogni vertute,
ogni belleza, ogni real costume,

giunti in un corpo con mirabil tempre:

allor dira che mie rime son mute,
l'ingegno offeso dal soverchio lume;

ma se pit tarda, avra da pianger sempre.

Francesco Petrarca
Sonet CCXLVIII

Kdo vidét chee, jak se své vlady zhosti
Priroda s Nebem, at upre zrak na ni,
ktera se sluncem snese prirovnani,

jak védi i ti, kteri necti ctnosti.

At spécha vsak, nebot Smrt ldme kosti
tém nejlepsim a tém mizernym strani.
Ve svéte, jenz je Smrti vyckavani,

smrtelna krasa zel netrva dosti.

On sam pak uvidi, bude-li spéchat,
vznesenost jeji a téz ctnost a krasu,

jak se ji v téle s harmonii poji.
Rekne pak, ze mam marnych verst nechat,

neb duavtip zmatla mi velebnost jasu.

Prijde-1i pozdé, pak at se v zal stroji.
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Poliziano

., Per Madonna

Ippolita Leoncina da Prato®,
stanza dalla ballata 11

Chi vuol veder lo sforzo di natura
venga a veder questo leggiardo viso

d’Ippolita che’l cor cogli occhi fura,

contempli el suo parlar, contempli el riso.

Quand’ Ippolita ride onesta e pura,
e’ par che si spalanchi el paradiso,
gli angioli al canto suo, sanza dimoro,

scendon tutti del cielo a coro a coro.
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Poliziano

,Pro mou pani

Hypolitu Leoncinu da Prato®,
sloka z II. balaty

Kdo vidét chce prirody zdarnou praci,
at pohlédne, co Hypolité v tvari

se skvi a pro co kazdy srdce ztraci,
jak mluvi, pozoruj, jak smichem zari,
ac jeji smich sdm mladi nenavraci,
kdyz sméje se, v Raji to hned vari.
Andélé z ktiru na kar za tou pani

za zpévu sestoupi a ji se klani.



Bertrand Larada
Margalide gascoue, sonet 1

Quy bo besé ue gran perseberence,
Quy bo besé un goujat amourous,
Et sur touts auts un goujat malhurous,

Bengue’m besé, en aura coneichence.

Et troubara que be i a diference
De mi Larade au Ronsard balurous;
Car Ronsard houc en l'amour despeitous,

Jou sui toustem armat de pacience.

Et jutjara que pauc bau la rason,

Despus qu'om a beugude la pouson,

Qui mous courromp la mes noble partide:

Et cresera qu’Amou, lou puchant Diou,

L’hyvouer, l'autom, lou printems, et l'estiou,

Ma constrengut de canta MARGALIDE.

Bertrand Larada
Gaskonska kopretina, sonet 1

Kdo vidét chce mé v citu vytrvani,
kdo zrit chce, jak hoch laskou zméameny,
byl vic nez jini zklaman od Zeny,

at prijde sem a potrese mi dlani.

Pochopi, Ze je marné srovnavani,
Larada neni Ronsard vzneseny.
Ronsard byl v lasce pychou vedeny,

v tom mné samému trpélivost brani.

Pozn4, ze rozum marno uhanét,
kdyz do dna sladky vypijete jed,

jenz srdce zvolna stravuje vam v skrytu.

Pozna, ze Amor, nejmocnéjsi snad,
at vladne slunce zar ¢i zimy chlad

nuti mé opévat mou Margaritu.
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Pierre de Ronsard

Qui voudra voyr comme un Dieu me surmonte,

Comme il m'assault, comme il se fait vainqueur,

Comme il renflamme, et r'englace mon coeur,

Comme il recoit un honneur de ma honte,

Qui voudra voir une jeunesse prompte,
Qui voudra voir un sujet de malheur,
Me vienne lire : il lira ma douleur,

Dont ma Maistresse et Amour ne font conte.

1l cognoistra que foible est la raison,
Contre son trait quand sa douce poison

Corrompt le sang, tant le mal nous enchante.
Et connoistra que je suis trop heureux

Drestre en mourant nouveau Cygne amoureux,

Qui son obseque a soy mesme se chante.
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Pierre de Ronsard

Uvidét chees-li, jak mé prekonava
onen buh a jak mé zas porazi,
jak mé rozpali a hned primrazi,

jak mé ponizi, ¢imz sobé cest dava,

ze mé mladi se Gtrap neobava,
znat chces-li, co mdj spanek prekazi,
v mych basnich ¢ti mucivé obrazy,

o nichz zprav se mé Pani nedostava.

Poznas, jak pomalu ma rozum sil,
kdyz Amor jedem krev ti osladil,

coz prevelmi zhoubné ucinky miva.

Uzris, ze stésti pro mé znamend
byt jako labut laskou zmamena4,

kdyz na pohirbu sama sobé si zpiva.



Andre du Pré
Sonet 11

Qui bo sabe qu’es aquo que d'aima,
Bengue enta mi he son aprentissatge :
Jou li diré qu’'aco n'es qu'ué ma,

Calme tantos, tantos pleo d auratge.

Aquo’s un mau qu’'on nou gause blasma,
Ni se fascha que ns’apporte domatge :
Aco’s caucoum qu’on nou pot esprimar,

Que sail deus oueils de cauque bet bisatge.

Si tu’n bos dounc este plan abertit :
(Lou boun Abat es que Mounge a patit)

L’amou nou’s pot pintra per poésies,

Ou per lou meings de las coulous qui cau,
Mes per conegue ou soun ben ou soun mau

Cau qu'amourous comme jou soun tu sies.

André du Pré
Sonet 11

Kdo z vas védét chce, co je milovat,
at ke mné bez obav do uceni da se.
Dozvi se, ze lasku mé4 morem zvat,

jez chvili klidné, hned se bouri zase.

Ac k tobé zla, odvazis se ji lat?
V strachu cekas, jak zitra zachova se.
Tézko lze slovy v obraz poskladat,

co krasné tvari v ocich mihot4 se.

O lasce neziskas rad poslednich
(dobry opat musi byt nejdiriv mnich)

a nemuzes ji v basni zobrazit.
Aspon ne v barvach, jichz by bylo treba,

chces-1i z ni poznat obé ktrky chleba,

jako ja musis$ zamilovan byt.
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Pochvaleny strasti

Obé skladby zacinaji nam uz znamym , Kdo vidét chce...“, ale jejich spoleénym
tématem je predevsim pro clovéka 21. stoleti mozna paradoxni radost z milost-
ného utrpeni. Basnik pro lasku dobrovolné trpi jako mucednik a toto marty-
rium lasky prijima s podobnym nadsenim jako mucednici viry, nebot vi, zZe za
néj bude nakonec odménén. Tento prvek kurtoazni (dvorské) lasky do Evropy
patrné prisel z arabské poezie, bud prostrednictvim pyrenejského Al-Andalusu,
nebo Palestiny, a do evropské poezie ho prvni pretlumocili okcitansti trubaduri
v 11. az 13. stoleti.

Povsimnéme si také, ze Dolce opévovanou milenku nazyva Lidia. To jisté neni
nahoda. V italstiné jeji jméno zni stejné jako ,lidia“ tj. idea, koncept ¢i mys-
lenka, stredovy pojem neoplatonské filozofie, ktera v Dolceho dobé vzkvéta (viz
predmluvu a zavérecnou studii). Dolceho text je tedy mozné chapat bud jako
oslavu milenky (skutec¢né ¢i fiktivni) nebo jako metafyzické opévani idey, a s ni
1 bozské harmonie svéta.
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Lodovico Dolce

Chi vuol veder raccolto in un soggetto

quando si vede in questa, o in altra etate:

quanta il mondo ha vertu, quanta beltate;

miri de la mia Lidia il vago aspetto.

Sapra, come in gentil candido petto
faccia albergo pieta con honestate;
come un cor odi et sprezzi libertate

per cagion alta d’immortale effetto.

Sapra, si come Amor l'anime fura,
come l'ancide et le risana, et come

dolce € morir et viver in tal modo.

Alhor dira: benedette le some,
che premon quel fedele: ond’io ne lodo

le sue bellezze, et l'alta mia ventura.

Lodovico Dolce

Kdo vidét chtél by na jediném misté
vSechno, co na tomto, na onom svéte
krasné je, a vSechno, co ctnosti kvete,

pohlédni Lidii do tvare Cisté.

Pochopi, ze ji v hloubi uvnitr jisté
poctivost dli a kazdy klam ji hnéte,
uvidi téz, ze v kazdé jeji vété

veécnost ma svoje stalé atociste.

Pozn4, ze Amor od Stvoreni dosud
zabiji duse a pak jim vraci zdravi

a ze z lasky se zivot stava stalym.

Tak rekne: jen ten zije zivot pravy,
kdo pro lasku trpi, a proto chvalim

jak jeji krasu, tak svaj stastny osud.
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Olivier de Magny
Les cent deux sonnets
des Amours de 1553
Sonet XLI

Qui voudra voir ensemble apertement
ce qui fut onc de grace et gentilesse,
et de beauté, s’en vienne & ma maistresse

la contempler, mais vienne promptement.

Voye lor fin qui si parfaitement,
orne son chef, puis le front que m’adresse,
puis ceste bouche, ot la plus grand‘richesse

de I'Orient est close exactement.

Ces yeux apres, les fleches, retz, et flammes,
dequoy Amour blesse, prend et enflamme

les coeurs, helas, les dolens bien-heureux.

Mais si pitié parmy ces saintes graces

il rencontroit, o0 sort avantureux!

Un plus grand heur je croy que n'embrasses.
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Olivier de Magny
Sto dva sonety

o lasce (1553)
Sonet XLI

Kdo vidét chce, jak spolu shroméazdéna
je vsechna krasa a Sarm nasi doby,
at na mou milou a to, co ji zdobi,

prijde pohledét, padnout na kolena.

Pozn4, ze ryzim zlatem ozdobena
je jeji tvar 1 ¢elo bez vsi zloby,
uvidi usta, v nichz — bez obdoby

drahokam snura je uzavrena.

Jeji odi sip jsou a sit a zar,
jimiz Amor tak sladce siri zmar

mezi milenci stastné trpicimi.

Mohl by veérit, ze poznal blaho,
vsak jestli soucit najde mezi nimi,

vic stésti v zivoté uz nepotka ho.






Kdyby ozil Lysippos...

Ani nejslavnéjsi anticky sochar, malir ¢i basnik nejsou s to zpodobnit dokonalost
milované zeny. Na blizkost obou skladeb upozornuje jiz francouzsky ucenec ze
16. stoleti Estienne Pasquier, a sice ve svych Recherches de la France (VII, XIV).
V dopise Tabourotovi (Lettres, VIII, XII) ho komentuje slovy: ,Je to sonet, ktery,
jak vas mohu ujistit, byl uloupen jednomu Italovi a dosti vérné prelozen do nasi
reci.”
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Vincenzo Martelli
Rime di diversi

Se Lisippo, et Apelle e’l grande Homero,
co’l martel, co i colori e con linchiostro,
rendesse il ciel benigno al secol nostro

per aguagliar con le sembianze il vero,

potrian con l'arte et col giuditio intero

adombrar forse il bel, ch’'a sensi é mostro;

ma l'altra parte no del valor vostro;

che non si puo scolpir pur col pensiero.

Dunque, i marmi, i color, le pure carte
non cerchin far del ver si bassa fede,

se la bellezza ¢ in voi la minor parte.

Et voi con ’honnorato et destro piede
seguite il sentier, charriva in parte,

che vieta a morte le piu ricche prede.

Vincenzo Martelli

Kdyby Lysippos, Apellés a s nimi
1 Homér s versi, barvami a dlatem
ozili znovu v nasem véku zlatém

a svet vykouzlili obrazy svymi,

snad mohli by silami nadlidskymi
zpodobit, co znat zrakem lze ¢i hmatem,
vsak jiz ne to, co je pod vasim Satem

a myslence se nedostupnym ¢ini.

Tak tedy at mramor, barvy a ani
listy nenic¢i v chvatu predivokém,

byt vSechny pouze vnéjsi krase strani.
Zatimco vase duse pevnym krokem

spécha tam, kam Smrt se svym bédovanim

nikdy vic nesmi hodit laénym okem.
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Joachin Du Bellay
LOlive, sonet XIX

Face le ciel (quand il vouldra) revivre
Lisippe, Apelle, Homere, que li pris
ont emporté sur tous humains espris

en la statue, au tableau et au livre.

Pour en graver, tirer, decrire, en cuyure,
peinture et vers, ce qu'en vous est compris,
si ne pouroient leur ouvraige entrepris

cyzeau, pinceau ou la plume bien suyvre.

Voila, pourquoy ne falt que je souhete
de l'engraveur, du peintre ou du poete,

marteu, couleur ny encre, o ma Déesse!

Lart peult errer, la main fault, l'oeil s’ecarte.
De voz beautez mon coeur soit doncq®
sans cesse

le marbre seul, et la table, et la charte.
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Joachin du Bellay
Verse Olivii, sonet XIX

Necht dnes dik nebestim prestanou spat
Lysippos, Apellés 1 Homér znaly,
kteri vSéechny ostatni prekonali

ve versich, v malbé a v ilderech dlat.

Vsak vyryt, malovat ¢i versovat,
na platné, v bronzu ¢i slovy, co hali
do vyznamu vse, vas zjev dokonaly

Ize tézko jen, ac¢ bych to tolik rad.

A proto, pani, z rukou odkladam
rydla, barvy a téz inkoustu klam,

kterymi vas by zobrazit chtél kazdy.

Jelikoz jste tim nejkrasnéjsim tvorem,
necht vasi krase je jen srdce navzdy

papiru svitkem, platnem 1 mramorem.






Protiklady lasky

Vrseni protikladi je vyrazem zmatku v basnikove mysli, ktery zptusobuje laska.
Pro mnohé z basnikt to vsak jisté bylo 1 duchaplné cviceni v rétorice. Vybrané
skladby se s urcitosti neimitovaly mezi sebou, protoze podobné hry s protiklady
byly castym basnickym tématem.
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Pierre de Ronsard

Estre indigent et donner tout le sien,
se feindre un ris, avoir le coeur en pleinte,
hair le vray, aimer la chose feinte,

posseder tout et ne jouir de rien,

estre delivre et trainer son lien,
estre vaillant et couarder de crainte,
vouloir mourir et vivre par contrainte,

et sans profit despendre tout son bien,

avoir tousjours pour un servil hommage
la honte au front, en la main le dommage,

a ses pensers, d’'un courage hautain,

ourdir sans cesse une nouvelle trame,
sont les effets qui logent en mon ame

lespoir douteux et le tourment certain.

Pierre de Ronsard

Nemit nic a prec rozdat vsechno vsem,
predstirat smich a v srdci dusit Stkani,
pohrdat pravdou a milovat zdani,

byt vSeho pan, vsak moct si uzit jen...

Zbaven pout, prec v retézech uvéznén,
statecneé lkat v zbabélém bédovani,
hned zivot, hned smrt mit za velké prani,

utratit marné, ¢ims byl obdaren.

Otroctvim zaplatit si za svobodu,
na cCele hanbu, v rukou jenom $kodu,

kde pysna odvaha uz nema mista.
Spletitost novou bez prestani spradat,

to vSe s1 musim v mysli usporadat,

nadéji pochybnou, véak muka jista.
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Lope de Vega

Desmayarse, atreverse, estar furioso,
dspero, tierno, liberal, esquivo,
alentado, mortal, difunto, vivo,

leal, traidor, cobarde y animoso,

no hallar fuera del bien centro y reposo,
mostrarse alegre, triste, humilde, altivo,
enojado, valiente, fugitivo,

satisfecho, ofendido, receloso,

huir el rostro al claro desengarno,
beber veneno por licor stiave,

olvidar el provecho, amar el dano;
creer que un cielo en un infierno cabe,

dar la vida y el alma a un desengano:

esto es amor: quien lo probé lo sabe.
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Lope de Vega

Omdlivat, troufat si, zurivy byt,
hruby 1 kiehky, vesely ¢i plachy,
odvazny, trudny, zivy zmirat strachy,

veérny zradce, zbabéle nevrazit.

Mimo rozkose nenalézti klid,
rmoutit se, prezirat, vsem rikat tlachy,
statecné mit nebo prchavé brachy,

spokojen se pro hloupost urazit.

Touzit po tom, abys byl oklaman,
vypit jed, kdyz za nektar ti ho daji,

na zisk nedbat ke skodé pripoutan,

hledat samo nebe v pekelném kraji,
a celym srdcem obejmouti klam,

to vse je laska, a vi to, kdo zn4 ji.






Sladky sen

I zde je noc protikladem dne, tak jako smrt je opakem zivota. Pro nestastné
zamilovaného je vSak tim pravym zivotem pouze noc¢ni snéni.
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Lodovico Ariosto

Orlando furioso, canto XXXIII,
octave 63—64 (Bradamante
svegliata dal sogno di Ruggiero)

1l dolce sonno mi promise pace,

ma l‘amaro veggiar mi torna in guerra:

il dolce sonno ¢ ben stato fallace,

ma l‘amaro veggiare, ohime! non erra.
Se‘l vero annoia, e il falso si mi piace,

non oda o vegga mai pil vero in terra:
Se‘l dormir mi da gaudio, e il veggiar guai,

possa io dormir senza destarmi mai.

O felice animal ch‘un sonno forte

sei mesi tien senza mai gli occhi aprire!
Che s‘assimigli tal sonno alla morte,
tal veggiare alla vita, io non vo‘dire;
ch'a tutt‘altre contraria la mia sorte
sente morte a veggiar, vita a dormire:
ma s‘a tal sonno morte s‘assimiglia,

deh, Morte, or ora chiudimi le ciglia! —

Lodovico Ariosto

Zurivy Roland, zpév XXXIII,
oktavy 63 a 64 (Bradamanta
probuzena ze sna o Ruggierovi)

Vcera sen sladky mi prislib dal miru,
vsak horké bdéni mé k zoufalstvi vraci,
sladky sen pridal pak falesnou viru,
vsak horké bdéni stejnou neoplaci.
Pravda mé nudi, ve 1z1 neznam miru,
at pravda usetri za hrubou praci,

kdyz ze sna mam radost a z bdéni zal,

kéz cely zivot spim a klidné dal.

Stastny je tvor, jenz dik sladkému snéni

na pulrok muze sbohem své dat svétu,
ze spanek zd4 se smrt a zivot bdéni?

Nemuzu potvrdit takovou vétu,

pro meé se den ve smrt, sen v Zivot meéni,

v zimé hledam jas, vyhybam se 1étu.
Jestli je smrt tolik snu podobna,

necht svoje ity si hned vyrovna.
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Joachin Du Bellay
L‘Olive, XLVII

Le doulx sommeil paix et plaisir mordonne,
et le reveil guerre et douleur m’apporte :
le faulx me plaist, le vray me deconforte :

le jour tout mal, la nuit tout bien me donne.

S’il est ainsi, soit en toute personne
La verité ensevelie et morte.
O animaulx de plus heureuse sorte,

Dont loeil six mois le dormir n'‘abandonne!

Que le sommeil a la mort soit semblant,
que le veiller de vie ait le semblant,

je ne le dy, et le croy‘ moins encores.
Ou s’il est vray, puis que le jour nuist

plus que la mort, o mort, veilles donq‘ores

clore mes yeulx d’une eternelle nuit.
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Joachin du Bellay
Verse Olivii, XLVII

Spanek mné klid jak fel¢ar predpisuje,
jakmile procitnu, s bolesti vstavam,
ze 171 se tésim, z pravdy pokulhdvam,

den jen to zlé, noc dobré pritahuje.

Je-li to tak, at kazdy hotrekuje,
at v sobé zahubi 1 pravdy zavan,
blazeny tvor, jenz za priklad je davan,

jehoz pul roku spanek zadrzuje.

Ze spanek smrti hodné podob4 se,
a bdéni pravym zivotem je zase,

netvrdim a viru v to neprikladam.

Vladne-li prece vsak den veétsi moci
nezli Smrt, pak prave ji ukol davam:

at zavre mi o¢1 konec¢né noci.






Stastny rok, mésic, den

Jak nechvalit okamzik, v némz se basnik poprvé setkal se svou milou? A jak ho nepro-
klinat?
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Francesco Petrarca
Sonet LXI

Benedetto sia’l giorno, e’l mese, et l'anno,
et la stagione, e’l tempo, et l'ora, e’l punto,
e’l bel paese, e’l loco ov’io fui giunto

da‘duo begli occhi che legato m’anno;

et benedetto il primo dolce affanno
ch’i“ebbi ad esser con Amor congiunto,
et l'arco, et le saette ond’i* fui punto,

et le piaghe che’nfin al cor mi vanno.

Benedette le voci tante ch’io
chiamando il nome de mia donna o sparte,

e i sospiri, et le lagrime, e’l desio;

et benedette sian tutte le carte
ov’io fama l'acquisto, e’l pensier mio,

ch’e sol di lei, si ch’altra non v'a parte.

Francesco Petrarca
Sonet LXI

Den, mésic 1 rok budiz pochvaleny,
doba rocni, ¢as, hodina téz chvile
a zeme, misto, kde bez vlastni pile

mé oci byly krasou zachvaceny.

Chvaleno budiz prvni lasky snéni,
jimz jsem se poddal Amorové sile,
rovneéz luk, strely zasahnuvsi cile,

1 rany, jez zhyzdily srdce stény.

Kéz volani zoufalé chvaleno je,
kterym jsem vzyval jeji jména Cista,

vzdychaje touhou a pln nepokoje.
Pochvaleny verse, z nichz slava jista

ceka ji, chvaleny myslenky moje,

jez jeji jsou, jina v nich nema mista.
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Mariotto Davanzati

O indiscreto perfido tiranno,
nimico a chi mantien tuo‘signoria,
o donator di morte e vita ria,

d’ogni pericol padre e d’ogni affano.

Sie maledetto l'ora e’l punto e l'anno
ch’io volsi e’ passi alla tua torta via,
per seguir la crudel nemica mia,

allegra sempre d’ogni nostro danno!

Ne prender mi potevi in altra forma,
che negli occhi di quella, dove iscorto

lessi: qui si riposa ogni tuo‘ pace.
O amorosa legge falsa e’nnorma,

che vuol ch’i’ sia da quella cosa morto,

che piti amo nel mondo e piti mi piace!

8o

Mariotto Davanzati

Zlovolny tyrane, jenz laétnym okem

na toho shlizis, kdo uzna tvou vladu,

smrt ve mné s zitim mrzkym vedou vadu,

neb stastnych chvili ty byl jsi vzdy sokem.

Prokleta hodina, chvile 1 s rokem,
kdy rozum jsem zavrh na tvoji radu

a zmamen jsem chvatal ke svému padu

k té, pro niz slzy mé rajskym jsou mokem.

Jen proto zdas se, Amore, tak svadny,

zes do jejich oci vytesal vétu:

,Pohled, zde klid tvij veskery se strezi.*

Zakone lasky, falesny a zrudny,
chces abych dal kvali té sbohem sveétu,

ktera mi nejvice na srdci lezi?
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Lois Bellauda de la Bellaudiera
Los Passatemps, sonet CXXXVII

Bon an, bon mes, bon jorn, ma do¢a
Colombeta,
bona ora, bon matin, tostemps vos done Dieu;
quand vos non faretz rén, au mens
pensatz a ieu

que per trop vos amar bensai rendrai larmeta.

E! que si vos tenidu dedins un bosc soleta,
autre mau, per ma fe, béla, non vos faridu,
st non qu'a plenas mans de flors ieu culhiridu,

las getant a l'entorn de vostra personeta.

E puéis en vos baisant vos diridu: . JJaneton,
coma lard en sartan si fond mon coragon,

laissem passar aici la calor titaniera.”

Veriretz que los aucéus que sabon mon
torment,
en cantant vos diran: ,,Sus, filha, prestament,

¢

de gracia contentatz Lois de la Belaudiera.*

Lois Bellauda de la Bellaudiera
Kratochvile, sonet CXXXVII

St’astny rok, mésic, den, ma Colombeto

mil4,
hodiny stastné i rana Bih dej jen vam,
nedélate-1i nic, kéz stredem myslenkam
jsem vam, nebot mé lasky nemoc

zachvatila.

Kéz v lese potkat vas nahoda dovolila,
zlo jiné, na mou cest, vam tézko udélam,
nez ze si naruc¢ plnou kvétin natrham,

aby ma laska vas hned jimi obklopila.

Pak mezi polibky zaseptam: ,Janeton,
jako spek na panvi mé srdce mékne tu,

s vami zar poledni mé télo stravit zizni.*

Tam vsechno ptactvo dobre zna mé
trapeni,
a hned vam prikaze: ,At se vim neleni,

Loise Bellaudiera obdarte svou prizni.“
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Fernando de Herrera Fernando de Herrera

Estangias Stance

Dichoso sea el tiempo vy sea el dia, Pochvalen cas ten, pochvalen i den,

y el lugar soberano y uenturoso, chvaleno téz misto, jez bozskym sluje,

en que ardi en vuestro ardor, kde pro vas jas, Svétlo, jsem vydal sten,
jo Lumbre mial, kde vas plamen tak sladce pripaluje.

y el fuego me abrazo mas glorioso. Chvalen necht jsem ja a mych oci sen,

Dichoso yo,; y mis ojos que son guia mé srdce téz, jez laskou prekypuje,

a mi bien,; y mi pecho, el mds dichoso, pozehnané at dal jsou vzdechy mé,

qu'estd lleno de amor; y venturosos jez vysilam k vam trpné plactivé.

los suspiros que enbio a vos llorosos.
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Collige virgo rosas

éesky preklad tohoto latinského versiku by znél: ,,trhej, divko, rtze“. Za ptivodce
poetického obrazu je povazovan Ausonius, rimsky basnik ze 4. stoleti n. 1. Vers
patrné pochazi z jeho De rosis nascentibus. Symbolizuje pomijivost krasy, kte-
ra starim vadne stejné jako rtize. Podobny motiv, minény nikoli jen ve smyslu
pomijivosti zenské krasy, nachazime v Horatiovych Oddch ve versich ,,...Dum
loquimur, fugerit invida / aetas: carpe diem, quam minimum credula postero®
(I, 11), tedy ,,... mluvime a neprejici cas utika. Vychutnej, co dnes je, na zitrek
spoléhej, jak neyméné muzes.“

84









il Poliziano
Ammonimenti

XVI

Deh, non insuperbir per tua belleza,
Donna; ch’'un breve tempo te la fura.
Canuta tornera la bionda treza

che del bel viso adorna la figura.
Mentre che il fiore é nella sua vagheza,
coglilo, che belleza poco dura.

Fresca ¢ la rosa da mattino, e a sera

ell’ha perduto sua belleza altera.

il Poliziano

Napomenuti
XVI

Nestan se pysnou jen kvuli své krase,
za kratko cas té sam ji navzdy zbavi,
sediny rozkvetou v zlatavych vlasech,
jez tvoje celo na odiv ted stavi.

Kvét trhej, dokud svéze zachviva se,
vzdyt kratce bude se jen tésit zdravi,
vzdy po ranu se vonnd ruze sklizi,

neb vecer jeji pavaby uz mizi.
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il Poliziano
Rispetti d’Amore
(kraceno)

O trionfante donna al mondo sola:
le tue belleze poi che ne farai?

vedi che’l dolze tempo se ne vola

e per pentirsi non ritorna mai :
morte crudele ogni piacere imbola :
ogni diletto al fin poi torna in guai.

Pentiti adunche, e non voler al tutto

perder di giovaneza el fiore e’l frutto.

Ascolta, donna, un po’le mie parole,

ché d’ogni cosa il savio pensa al fine.

Le tue bellezze fuggon come il sole
quando s’asconde nell'onde marine.
Ove le son teste rose e viole,
saranno sterpi e secche poi le spine.

Usa, madonna, tua bella eta verde :

chi ha tempo e tempo aspetta, tempo perde.

(...)
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il Poliziano
Sloky lasky
(kraceno)

Ma pani, v sli¢nosti ti rovno neni,

vsak na konci, co zbude z krasy tvoji?
Vidis$ sama, ¢as nezna zastaveni

a zpatky se kajicné vratit boji.

Ve smutek kruta smrt vzdy radost zméni
a v kazdé rozkosi se nesnaz stroji.

Tak odhod pychu, prec ti neni vhod
mladosti ztratit sladky kvét 1 plod.

Poslouchej, pani, ma uprimna slova,
na konec mysli ten, kdo moudre zije,
tva krasa se jak slunce kotouc schova,
jenz vecer co vecer z vln morskych pije,
kde rtazi dnes zdobi okvéti nov4,

zitra stvol vic nez trny nerozvije.
Uzivej mladost, ktera se nevraci,

kdo ¢as ma a na ¢as nedb4, cas ztraci.
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A che ti giovera tanta belleza,

se tu con altri non ne tra’'diletto?

Che frutto avrai di tanta tua dureza,
se non pentirti in vano avrai dispetto.
Non ha sempre a durar tua gentileza :

rammentera’ti ancor quel ch’io t’ho detto,

parmi che come un fior tua belta caggia :

dunche prendi partito come saggia.

A k ¢emu je ti tvoje krdsa, pani,

kdyz s jinymi ti potéseni neda?

Jaky zisk prinese ti odmitani,

nakonec zacnes pozdé kricet: béda!

Tva krasa vécné nebude prec k mani,

a proto snadnd se mi rada hleda,

vzdyt vis, ze jako kvét tva mladost zvadne,

uzij ji moudre, zitra neni zadné.
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Serafino dall’Aquila
Strambotto

Risguarda, donna, come il tempo vola
et ogni cosa corre a la sua fine.

In breve si fa oscura ogni viola,
cascan le rose e restan poi le spine.
Cost la tua belta che al mondo ¢ sola
non creder come oro al fuoco affine.
Dunque conosci il tuo tempo felice,

ne sperar rinovar come phenice.
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Serafino dall’Aquila
Strambotto

Hled, pani ma, na béh krutého casu,
vse ke konci chvata s hbitosti srny.
Dnes barvy fialky pozbudou jasu,
ruze kvét ztrati, zastanou jen trny.
A stejny osud ceka i tvou krasu,

1 zlato stravi ohen prejiskrny.

Kéz prihodny ¢as vnivec nezahodis,

nemysli, ze jak Fénix se zas zrodis.



Panfilo Sasso
Strambotto

El mancara questo tuo bel colore

e mutera se l'oro in bianco argento,
come se muta l'erba e’l verde fiore,
e sera el lume del tuo viso spento,

e piu negli occhi alberghera l'amore,

negli occhi che me dan tanto tormento.

Pero provedi, mentre el fiore é verde

che questa gioventii presto si perde.

Panfilo Sasso
Strambotto

Vybledne zakratko tva barva svézi,
zlato se proméni v Sediny bilé,

jako kdyz vcerejsi kvét uschly lezi,
tak zare vytrati se z tvare milé,
prchavou lasku zrak zbytecné stiezi,
jez mucivé mi dala poznat chvile.
Proto si uzivej, dokud kvét kvete,

vzdyt stari zimou je a mladi létem.
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Bernardo Tasso

Mentre che l'aureo crin vondeggia intorno
a l'ampia fronte con leggiardo errore:
mentre che di vermiglio, e bel colore

vi fa la Primavera il volto adorno:

mentre che v'apre il ciel pit chiaro il giorno,

cogliete 0 giovenette il vago fiore
dei vostri piu dolci anni, et con amore

state sovente in lieto et bel soggiorno.

Verra poi’l verno, che di bianca neve
suole i poggi vestir, coprir la rosa

et le piagge tornar aride et meste.
Cogliete ah stolte il fior, ah siate preste,

che fugace son l’hore e’l tempo lieve

et veloce a la fin corre ogni cosa.
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Bernardo Tasso

Dokud vam vIni se zlatavé vlasy
nad ¢elem spanilym v nedbalém tvaru,
dokud tvar vase dik vonnému jaru

dnes barvu razovou zas oblékla si,

dokud vam tusvit nadéluje krasy,
uzijte, divenky, sladkého daru,
trhejte mladi kvét, nez dojde zmaru,

a v lasce prozijte pritomné casy.

Prijde pak zima, jez bélostnym snéhem
oblece vrchy a kvét zmrznout nech4,

uboci proméni ve smutné sveéty.

Trhejte, hloupoucké, rozvité kvéty,
dny totiz prchavé jsou stalym béhem

a prilis rychle vse ke konci spécha.



Garcilaso de la Vega
Soneto XXIV

En tanto que de rosa y d'agucena
se muestra la color en vuestro gesto,
y que vuestro mirar ardiente, honesto,

con clara luz la tempestad serena;

y en tanto que’l cabello, que’n la vena
del oro s’escogid, con buelo presto
por el hermoso cuello blanco, enhiesto,

el viento mueve, esparze y desordena:

coged de vuestra alegre primavera
el dulce fruto antes que’l tiempo airado

cubra de nieve la hermosa cumbre.

Marchitard la rosa el viento elado,
todo lo mudara la edad ligera

por no hazer mudanga en su costumbre.

Garcilaso de la Vega
Sonet XXIV

Lilie s razi dokud propujcuje
vam barvu, vase lice zdobi ladné
a pohled, jenz plane v cudnosti chladné,

vam jasnym svitem boure uklidnuje,

dokud vas vlas, jenz zlaté probleskuje
na ni se vlni a v prstencich spadne,

jak korist vétru, jenz s nim pohazuje,

trhejte vaseho stastného jara
sladky plod, diiv nez vam cas rozliceny

vykriky radosti proméni v vzlyky.
Uvadne v chladu kvét, pozbude ceny

a vsechno promeéni ta s kosou stara,

neb chuti malo ma ménit své zvyky.
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Pierre de Ronsard
Pieéces retranchées
des Amours

Je vous envoye un bouquet que ma main
vient de trier de ces fleurs épanies;
qui ne les eust a ce vespre cueillies,

cheutes a terre elles fussent demain.

Cela vous soit un exemple certain
que vos beautez, bien qu'elles soient fleuries,
en peu de temps seront toutes flaitries,

et, comme fleurs, periront tout soudain.
Le temps s’en va, le temps s'en va, madame;
las! le temps non, mais nous nous en-allons,

et tost serons estendus sous la lame.

Et des amours desquelles nous parlons,

quand serons morts, n'en sera plus nouvelle.

Pour ce aymez-moy cependant qu'estes belle.
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Pierre de Ronsard
Sonet autorem vypustény
ze sbirky Ldsek

Kytici posilam, jiz vAm jsem sam
na louce vybral z téch nejhezéich kvet,
kdybych je nevyrval horkému létu,

na zemi zvadlé davno lezi tam.

Tim necht vaAm nezvratny je diikaz dan,
ze vase krasa, ac¢ dnes zari v kvétu,
za kratky cas da navzdy sbohem svétu

a zmizi jako lonskych kvétin lan.

Utika cas, utika ¢as, ma pani.
Ne! Cas db4 dni, to odchdzime my,

bezcitné Smrtky kosou posekani.

O laskach, o nichz se dnes mluvit smi,
az zemreme, zprav nikdo nedopta se.

Tak mé miluj, dokud jsi v plné krase.



Pierre de Ronsard
Odes, I, 17
A Cassandre

Mignonne, allons voir si la rose
Qui ce matin avait déclose

Sa robe de pourpre au soleil,

A point perdu cette véprée

Les plis de sa robe pourprée,

Et son teint au vétre pareil.

Las ! Voyez comme en peu d’espace,
Mignonne, elle a dessus la place,
Las, las ces beautés laissé choir !
O vraiment maratre Nature,
Puisqu’une telle fleur ne dure

Que du matin jusques au soir !

Donc, si vous me croyez, mignonne,
Tandis que votre dge fleuronne

En sa plus verte nouveauté,
Cueillez, cueillez votre jeunesse :
Comme a cette fleur, la vieillesse

Fera ternir votre beauté.

Pierre de Ronsard
Ody, I, 17
Kassandre

Na ruzi pohledme, m4 mila,
jez dnesni rano nastavila
slunci své purpurové saty,
zda prisla do vecerni doby

o listky z nachové své réby,

o0 jas, jenz, jak vas, zdal se zlaty.

Ach béda! Vidite jak zahy,
drah4, a zcela bez vystrahy,
sarm jeji Giplné zas mine.
Prirodo, tak tedy zla jsi,
kdyz ani kvétina té krasy

den pouhy netrva a zhyne!

M4 mil4, vérit-li mné chcete,
zatimco bujné vas vék kvete
sveézesti oslnivé zare,

trhejte plod vaseho mladi,
dokud jej stari nevyhladi,

jako té razi, z vasi tvare.
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Ikarav pad

Anticky mytus o Ikarové padu znazornuje lidskou odvahu vykonat vyjimecény ¢in. A co
muze byt pro basnika smélejsi nez zatouzit po tom, aby byl milovan andélsky krasnou
bytosti?
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Philippe Desportes
Amours d’Hippolyte, 1

Icare est cheut icy le jeune audacieux,

Que pour voler au Ciel eut assez de courage:
Icy tomba son corps degarni de plumage,
Laissant tous braves coeurs de sa cheute

envieux.

O bien-heureux travail d’'un esprit glorieux,
Que tire un si grand grain d’un si petit
dommage !
O bien-heureux malheur plein de tant
d’avantage,

Qu’il rende le vaincu des ans victorieux!

Un chemin si nouveau n'estonna sa jeunesse,
Le pouvoir luy faillit mais non la hardiesse,

Il eut pour le bruler des astres le plus beau.

Il mourut poursuivant une haute adventure,

Le ciel fut son desir, la Mer sa sepulture:

Est-il plus beau dessein, ou plus riche tombeau ¢

Philippe Desportes
Lasky k Hippolite, I

Odvazného Ikara zastihl zde pad,
ze vzleti ke hvézdam, v to skalopevné véril.
Vsak télo se zritilo zbavené peri,

a vsechny pysné nechalo v zavisti stat.

Jak prestastny to ¢in, duch vznesenéjsi
snad,
jenz vydobyl mu zisk, s nimz ztratu
nelze mérit!
Prestastna nehoda vyhnala smulu z dveri,

zvitézil nad 1éty, co vic si mohl prat!

Vyzvy se nezalek, ni jeho hbité mladi,
sila ho zklamala, odvaha dal boj svadi,
uhorel, spalen vsak tou nejkrasnéjsi

z hvézd.
Vysoko zamiril, a tak nezemrel stary,

zatouzil po nebi, v mori jsou jeho mary,

zdobnéjsi znate hrob, uslechtilejsi zvest?
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Bertrand Larada
Margalide gascoue

Icarus ey cajut, lou jouen couratjous,

Per bolé persegy ue haute entreprese:

En son contentament son ale houc surprese
De lastre, ses lou quau lou monde n'ey

gaujous.

Sy de son bol, Soureil, tu hous trop enbejous,

Tu'ou rendou immortau, et quadaun lou prese:

,Om nou deu he pery so qu’ey de bone prese*,

»Ny n’ey assegurat tout so d’acy dejous®.

Per aoué atentat au haute abenture,
Ue gran riche ma agouc per sepulture,

Et simmortalisan et n’a heit nat defaut.
Icarus ey estat aquet qu’assy souspire,

»Un couratge pauruc naspire arrenc de haut®,

Mes un couratje haut en so de gran aspire.
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Bertrand Larada
Gaskonska kopretina

Zritil se Ikarus, mladik bez bazné, hany,
nebot si vytycil prilis obtizny cil,
ve stésti nahle on hvézdou prekvapen byl,

bez které dil Zivota neni $téstim slany.

Jestli pro jeho let, Fébe, zavisti hnany,

touzil jsi ztrestat jej, pron slavu jsi vydobyl.

,,Co dobré je, to jen blazen by zahubil.“

, Vzdyt na tomhle svété prece nic neni
fakt dany“.

Tim, Ze se nezalek tak odvazného ¢inu,
hrob v [iné morském m4é a z vln
na hrobé hlinu.

Prec ucinil vse, aby nesmrtelnym slul.

Ja byl tim Ikarem, jenz hrdost v zalu siri,
,,S lenivou odvahou dosdhnes vzdy jen ptl®,

s odvahou celou vsak ¢lovék nejvyse miti.






Video meliora

Skladby spojuje motiv Petrarkovy klicové basné délici jeho Canzoniere na dvé
casti. Je prevzat z Ovidiovych Metamorfoz (VII, 20-21) z pasaze, v niz Médea
hotce priznava sama sobé, ze musi nasledovat hlas srdce a zachranit Jasona,
kterého si zamilovala, ackoli ji rozum radi opak: ,,Video meliora proboque, / dete-
riora sequor®, tedy ,,vidim, co je spravné, ale udélam to spatné®. Podobné 1 bas-
nik vi, Ze ho setrvavani v nestastném touzeni nici, ale nemuze jinak.
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Francesco Petrarca
Canzone CCLXIV
(kraceno)

I vo pensando, et nel penser m’'assale

una pieta si forte di me stesso,

che mi conduce spesso

ad altro lagrimar ch’i‘ non soleva:

ché, vedendo ogni giorno il fin pit presso,
mille fiate o chieste a Dio quell’ale

co le quai del mortale

carcer nostro inteletto al ciel si leva.

Ma infin a qui niente mi releva

prego o sospiro o lagrimar ch’io faccia:

e cosi per ragion conven che sia,

ché chi, possendo star, cadde tra via,
degno e che mal suo grado a terra giaccia.
Quelle pietose braccia

in ch’io mi fido, veggio aperte anchora,
ma temenza m’accora

per gli altrui exempli, et del mio stato tremo,

ch’altri mi sprona, et son forse a l'extremo.

Francesco Petrarca
Pisen CCLXIV
(kraceno)

Dumaéam a v myslenkdch mé ¢asto svira
sebezal, za ktery se malo stydim,

mysl pak spatné ridim

a ta hned oci v slanych slzach koupa.
Kazdym dnem blizsi konec ziti vidim,
tak prosim Boha, at mi neupira

dar, ktery otevira

veézeni téla, z néjz duch k nebi stoupa.
Vsak dosud je ke mné stésténa skoupa,
ac prosim, vzdycham, a¢ mi slzy kanou.
Po pravu nehodnym se takto stane,
kdyz ten, kdo muze stat, stat neztustane,
pak spravné je, ze v bahné lezi stranou.
Projdu-li Raje branou

nevim, vSak v Jeho soucit stale vérim.
Pak zas s dalsim mérim

svych hricht zastup, jez se secist bojim,

neb jiné mé tahne a v konci stojim.
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(...)

Canzon, qui sono, ed o°l cor via pit freddo
de la paura che gelata neve,

sentendomi perir senz’alcun dubbio:

ché pur deliberando o volto al subbio
gran parte omai de la mia tela breve;

né mai peso fu greve

quanto quel ch’i* sostengo in tale stato:
ché co la morte a lato

cerco del viver mio novo consiglio,

et veggio’l meglio, et al peggior m’appiglio.
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Pisni m4, stojim zde se srdcem z ledu,
to strachem zkiehlo jako zimni kviti.
Nelze nez abych bidné nezahynul,

ac s rozmyslem jsem na snovadlo svinul
dil vétsi svého kratkého uz ziti.

A bedra ma ted citi,

ze velika je zavalila tiha.

Tak ted, kdyz smrt mé stih4,

doufam, Ze najdu cil a stary necham,

vsak ac¢ znam to dobré, za Spatnym spécham.



Garcilaso de la Vega
Soneto VI

Por dasperos caminos é llegado
a parte que de miedo no me muevo,
y st a mudarme a dar un passo prueuvo,

alli por los cabellos soy tornado,

mas tal estoy que con la muerte al lado
busco de mi bivir consejo nuevo,
y conozco el mejor y el peor apruevo,

o por costumbre mala o por mi hado.

Por otra parte, el breve tiempo mio
y el errado processo de mis anos,

en su primer principio y en su medio,

mi inclinacion, con que ya no porfio,
la cierta muerte, fin de tantos anos,

me hazen descuydar de mi remedio.

Garcilaso de la Vega
Sonet VI

Po cestach trudnych, zde mé spocinuti,
kde strachem spoutany se pohnout bojim,
ujdu-li krok z mista, na kterém stojim,

za vlas mé stahne zpét podivné hnuti.

Tak smrti vzdor jsem pojal rozhodnuti,
ze dalsi zivot s novou radou spojim,
vsak, ac¢ dobro znam, se zlem svatbu strojim,

hloupy mé zvyk ¢i osud k tomu nuti.

Vzdyt citim sam, ze se mé ziti chyli
a vnivec chvile roztékané plynou,

byt zdam se byt jen v puli svého casu.
Tak sklony mé, jez mé uz nerozptyli,

a jista smrt, v niz vSechny roky zhynou,

vedou mé k tomu nedbat na svou spasu.
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Fernando de Herrera

Algunas obras de F. de H.
Soneto 1

Osé i temi, mas pudo la osadia
tanto que desprecié el temor cobarde;
subi a do el fuego mas m'enciende i arde

cuanto mds la esperanca se desvia.

Gasté en error la edad florida mia;
aora veo el dano, pero tarde:

$)
que ya mal puede ser qu’el seso guarde

a quien s'entrega ciego a su porfia.

Tal vez pruevo, mas, ;qué me vale?,
alcarme
del grave peso que mi cuello oprime,

aunque falta a la poca fuerca el hecho.
Sigo al fin mi furor, porque mudarme

no es onra ya, ni justo que s'estime

tan mal de quien tan bien rindié su pecho.
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Fernando de Herrera
Nékteré basné F. de H.
Sonet |

Jéa bal se, vsak odvaha zmohla strach,
neb jsem rad pohrdal zbabélcti bazni,
poznal jsem ohen, jenz je vrchol strazni,

vsak nadéje uz lezi na marach.

Ma nejlepsi 1éta shnila v pochybach,
najednou lituji jak stari blazni,
ze rozum vystavil jsem témhle straznim

a v slepém bludu na zed hazel hrach.

Moh bych se vzchopit, vsak chut k ledu
davam,
mé vlastni paze uz mou vuli necti,

zbytecné mrhal bych zbytkem svych sil.

V krasném sileni déle setrvavam,
protoze prestat by ted bylo k necti

tomu, kdo hrud tak krasné nastavil.






Jestli nas zivot neni vic nez den

Antologii uzaviraji basné vzdavajici se pozemského stésti a lasky. Platonicky
basnik vi, ze predobraz a prapuvod veskeré krasy se vznasi v oblacich. Nac tedy
cekat tady dole?
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Bernardino Daniello

Se’l viver nostro é breve oscuro sogno
press’a leterno, e pien daffani e mali,
e pit veloci assai che venti e strali

ne vedi ir gli anni e piu non far ritorno,

alma, che fai? che non ti miri intorno
sepolta in cieco error tra le mortali
noiose cure? e poi ti son date ali

da volar a leterno alto soggiorno,

scuotile, trista, ch’é ben tempo homai,
fuor del visco mondan ch’é si tenace,

e le dispiega al ciel per dritta via,

i é quel sommo ben ch’ogni huom desia,
vi’l vero riposo, ivi la pace

ch’indarno tu quagii cercando vai.

Bernardino Daniello

Jestli je zivot jen ztemnély den,
starostmi bohaty, horkostmi hojny,
a vidis-li, jak vitr nepokojny,

ubihat roky v dlouhém sledu zmén,

kam jdes, duse, v svété, jenz vyplnén
je zmarem, docasny a neustrojny?
Tim spis, kdyz ti byl dan par kridel dvojny,

pro¢ na ném nevyletis do mracen?

To na nich se, ty smutna, k nebi zvedas,
nad pozemské ziti, jez stale svira,

tak tedy vejdi uz v nebeské byty,
tam vsSechny radosti ziti jsou skryty,

tam klid a mir nikdo ti neupira,

které nadarmo tady dole hledas.
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Joachin du Bellay

Si notre vie est moins qu’une journée
en leternel, si l'an qui faict le tour
chasse noz jours sans espoir de retour,

st perissable est toute chose née,

que songes-tu, mon Gme emprisonnée?
Pourquoy te plaist l'obscur de nostre jour
si pour voler en un plus cler sejour,

tu as au dos l'aele bien empanée?

La, est le bien que tout esprit désire,
La, le repos ou tout le monde aspire,

La, est l'amour, la, le plaisir encore.
La, 6 mon adme au plus hault ciel guidée!

Tu y pouras recognoistre 'ldée

De la beauté, qu’en ce monde jadore.
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Joachin du Bellay

Jestli nas zivot neni vic nez den
a jestli rok, jenz se vzdy zpatky vraci,
zabiji dny a ¢as nadéji ztraci,

zemre-li kazdy, kdo byl narozen,

nac je ti, duse, jakykoliv sen?
Proc¢ ziti dbas, z néjz se tma nevytraci,
kdyz vynést té k jasnéjsi konstelaci

tva kridla mohou, staci vzlétnout jen.

Tam dobro je, po némz kazdy duch touzi,
tam pokoj vladne, bez néjz se svét souzi,

tam lasku poznas, zvyknes rozkosim.

Tam, duse, let za nebeskymi hlasy!
Jen tam poznas pravou Ideu krasy,

kterou ja zde na tomto svété ctim.









Vcéely nebo bourci morusovi?
Imitace v renesanéni poezii

1. Uvod

Co je to za basniky, kteri se kopiruji, imituji, prekladaji se navzajem, jakoby
nechtéli byt originalnimi? Mnozi z nich byvaji povazovani za mistry renesan-
¢ni poezie: Garcilaso, Ronsard, Bembo, Ariosto, Du Bellay, Camoes. Nékteri
z nich vice, jini méné. Presto témér neustale opakuji motivy a vyrazy jinych. Jak
muzete vidét 1 v této antologii, Du Bellay ve svém velebném platonickém sonetu
Si notre vie est moins qu’'une journée prakticky preklada, i kdyz ho pritom vylep-
suje, starsi sonet Bernardina Daniella Se’l viver nostro é breve oscuro giorno.
Garcilaso de la Vega prebira a opakuje v basni En tanto que de rosa y d’azucena
skladbu Bernarda Tassa Mentre che l'aureo crin vondeggia intorno. Schazela
snad vSem zminovanym basnikim fantazie? Skladby obsahuji stejné myslenky,
stejné popisy, pocity, a dokonce stejna slovni spojeni. Staci si v této antologii na-
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jit ono Petrarkovo Benedetto sia’l giorno, e’'l mes, et l'anno, opakované Mariottem
Davanzatim Sia maledetto l'ora el punto e 'anno, Loisem de la Bellaudiera Bon
an, bon mes, bon jorn, ma do¢a Colombeta a dalsimi. Takhle doslovné by jiného
autora, ¢1 dokonce celou radu autort od dob romantismu neopakoval zadny bas-
nik. Pro¢ to délali oni? Chceme-li si odpovédét na tuto otazku, musime si nejprve
osvétlit nékteré historické okolnosti vyvoje renesancni basnické tvorby a este-
tického kanonu, z néjz vychazela. Jinak receno, musime podrobné prostudovat
zaklady teorie imitace, ktera byla znama jiz v reckorimské antice, a vliv autora,
ktery ji zachoval pro moderni svét, Francesca Petrarky (1304—1375).

2. Petrarca a znovuobjeveni klasického Rima

Jednim z divodu, proc je repertoar témat a lyrickych forem tohoto obdobi nato-
lik omezen, je to, ze vétsina basnika prijala za svou tviréi metodu napodobovat
Petrarku nebo alespon pokracovat v linii, kterou svym dilem zalozil. Zaroven
je treba si uvédomit, ze Petrarca sam také vychazel z predchozi basnické tra-
dice. Z tradice, kterou zalozili provensalsti trubaduari. Jejich trubadiarské pis-
né se dostaly na Apeninsky poloostrov pres sicilské kralovstvi v prvni poloviné
13. stoleti a v jeho druhé poloviné jimi zila florentska basnicka skola dolce stil
novo, k niz patrili Giacopo da Lentini, podle nékterych tvirce sonetu, Guido
Cavalcanti nebo samotny Dante Alighieri. Ve své podstaté Petrarca neni prilis
velkym inovatorem, ztistava ale velkym basnikem. Jeho zasadni misto v déjinach
literatury spociva predevsim ve schopnosti vytvarovat z predchozich literarnich
tradic novy vyraz, ktery je vSechny spojuje, dovadi k dokonalosti a zaroven vede
novou cestou. Timto novym vyrazem predchozi basnické tradice je Petrarktv I/
Canzoniere (tedy doslova: Zpévnik) ¢i, jak byl autorem ptuvodné latinsky nazy-
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van, Rerum vulgaria fragmenta (tedy: Zlomky skladeb v lidovém jazyce). Pro
petrarkistické basniky konce 15. a celého 16. stoleti Petrarkuv sbornik predsta-
vuje bibli, kanon poezie, od néjz se vsechno odviji. Co je to tedy za knihu?

Petrarca na ni pracoval po vice nez tricet let a jesté kratce pred smrti sam pec-
livé kontroloval jeji opisy, jak mlizeme vidét v Latinském vatikanském kodexu
cislo 3195, ktery obsahuje definitivni rukopis dila a v némz najdeme opravy
zaznamenané Petrarkovou rukou. Sbornik obsahuje skladby napsané ve vznese-
né a zameérneé latinizované toskanstiné! — jazykem, ktery se dosti blizi soucasné
standardni italstiné, ackoli ji neni docela. Petrarca v souboru popisuje okolnosti
svého osudového milostného vzplanuti a svého zivota. Basnik béhem Velikonoc
6. dubna 1327 spatril v jednom avinhonském kostele divku Lauru a zamiloval
se do ni na cely zivot (alespon tak to rika Petrarkova pozdéji vytvarena legen-
da). Laura po nékolika letech umira, basnikova laska vsak nikoli. Mezitim se
zménila ve vysostné duchovni cit nezavisly na hmotné podstaté. Prinejmensim

1) Srov. John Porter, The Rhetoric of Poetry in the Renaissance and seventeenth century, Baton Rouge
and London, The Louisiana University Press, 1983, str. 18: ,Obecny vztah Petrarkovy italstiny k latiné je
velmi zajimavy. Jak uz si véimli jini, latina pro néj byla normalnim psanym jazykem, psal si v ni dokonce
své osobni poznamky. Navic se Petrarca jen zridka zdrzoval v oblastech, kde se mluvilo toskansky, takze
jeho obvyklym mluvenym jazykem byla, mimo latiny, pravdépodobné provensalstina nebo severni italské
dialekty.“ V Avinhonu mohl z italstiny slyset nejvice rimsky dialekt, vzhledem k ptvodu patricijskych
rodin spriznénych s papezskou kurii. Prikladem muze byt Niccola da Prato, viz Giuseppe Billanovich,
,Petrarca, Boccaccio e le enarrationes in Psalmos di S. Agostino®, en Petrarca e il primo umanesimo, Pado-
va, Editrice Antenore, 1996, str. 68-96. Uz u Bemba existuje povédomi o tom, Ze Petrarkova toskanstina
je zmanipulovana. Jak vime, Bembo se snazil vytvorit a etablovat basnicky jazyk, ktery by byl kultivovany
a vzdaleny lidové mluvé. Srov. Prose della volgar lingua, vyd. Carlo Dionisotti-Casalone, Torino, Unione
Tipografica, 1931, II, str. 53: ,,A pokud vidime Petrarku, jak ve svych pisnich uziva pismeno X napriklad ve
slovech Experto, Extremo a podobnych, je jasné, ze to udélal, aby se vzdalil zvykam florentského jazyka,
aby tak mohl dodat vznesenosti svym verstm.“
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méneé zavisly nez drive, nebot jeho laska byla vzdy duchovni a nikoli télesna, coz
bylo mezi basniky dolce stil novo samozrejmosti. Navzdory tomuto milostnému
odrikani se Petrarca ve skladbach celého Canzoniere citi byt hriSnikem, nebot
ho neodolatelné pritahuje laska ke krasné zené a nikoli k Bohu, a zaroven tou-
ha zapsat se do paméti lidi, coz je hrich marnivosti. Az do posledniho momen-
tu oslavuje svou lasku, ale zaroven prosi Jezise Krista, aby ho zachranil pred
nim samym a zavedl ho na spravnou cestu. Je to marné prani, nebot basnik
v hloubi duse miluje svij hrich dokonce 1 v okamziku své kajicnosti (jak muzete
vidét 1 v zarazenych turyvcich z basné I'vo pensando, et nel penser m'assale).
Canzoniere se uzavira Pisni na Pannu Marii a posledni prosbou o soucit. Je
tedy neustavajicim obrazem protiklada, které viou v basnikoveé rozbourené dusi
tragicky citlivé ke krase, doufajici ve vécnost, védomé si své nepatrnosti, plné
nadéje, odevzdané svym nerestem a touzici po spaseni.

Smysl Canzoniere je napnut mezi dvéma poly: mezi pohanskou laskou a krestan-
skym svédomim. Petrarca v ném sam sebe zobrazuje jako kirestana zasazeného
pocitem viny a védomim hrichu. Zaroven ale neni schopen oprostit se ani od
viny ani od hrichu, protoze oba niterné nalezi jeho osobnosti a veskeré podsta-
té jeho zivota: lasce, krase, sebedtivére, hrdosti na svou individualitu a roz-
dilnost. Tato smés pozemskych a krestanskych hodnot by se dala pripodobnit
k myslenkovému kontrastu dvou latinskych autort, Cicerona a Augustina, kte-
ri v Petrarkové duchovnim zrani predstavuji dalezité milniky. V této polarité
Ciceron predstavuje viru clovéka v sebe sama, zatimco svaty Augustin lidskou
nedostatecnost a zavislost ¢lovéka na své zivocisné podstaté. Tedy jistotu, ze
je pro néj jedinym spasenim doufat v to nejvyssi. Tento dynamicky svar mezi
hrichem a milosti, mezi okouzlenim svétem a jeho odmitanim je mozno nalézt
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jiz. v Augustinovych Vyzndnich, dokoncenych okolo roku 400.2 Avsak zatimco
se Augustin nakonec obrati a odvrhne svij pohansky zptusob zivota, Petrarca
neustale touzi po koneéném obraceni, ale nikdy ho nedokona. Jinymi slovy
Canzoniere obhajuje, z krestanskych pozic, z nichz nikdy neustoupi, pohanstvi.
Petrarca pise svaj sbornik podle vzoru nabozenskych traktatl, predevsim jiz
zminovanych Vyznani. Ma byt popisem duchovni historie nabadajici ¢tenare,
aby se vyvarovali chyb, kterych se dopoustél autor. ,Neupadej do stejnych chyb*
je, na prvni pohled, hlavni maximou celé sbirky. Vyznam Canzoniere je ale vel-
mi dvojznacny. Jeho odsouzeni svétské lasky neni absolutni. Tvrdi, ze laska je
omylem, ktery nas odvadi od Boha, avsak zaroven priznava, ze do onoho omy-
lu neustale upada, ale pojeti milostného vztahu v Petrarkové mysli je natolik
duchovni, ze muze byt méreno 1 krestanskymi principy. Na druhé strané vse, co
by mohlo byt narceno z pohanstvi, kterym je napustén cely Canzoniere, 1 samot-
ny akt kajicnosti, neni ni¢im jinym nez dikazem samostatné uvazujici osobnos-
ti, ktera ve sbirce zobrazuje sama sebe. To jsou hodnoty, které Petrarca prejima
z antického Rima.

Dulezitost Canzoniere pro evropskou poezii konce 16. stoleti je nepopiratelna.?
Dulezitost Petrakovy osoby je ale jesté vétsi. V jeho spisech se totiz rysuje nové
pojeti zapadni kultury a nové pojeti vlastni historie, kterym se zacina odlisovat
od svého antického predobrazu. Laska, kterou Petrarca citi ke starému Rimu,
ho vede k pohrdanim scholastikou, tehdy oficialnim univerzitnim nazorem.*

2)  Srov. Mircea Eliade, Déjiny ndaboZenského mysleni, Praha, Oikoymenh, 1997, str. 53.

3) Srov. Alvaro Alonso, La poesia italianista, Laberinto, Madrid, 2002, str. 13: ,,...veskeré poezii 16. sto-
leti nelze porozumét bez Petrarkova dila, presnéji bez jeho Canzoniere.”

4) Natalino Sapegno v Disegno storico della letteratura italiana, Firenze, La nuova Italia, (1949) 1991
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Misto ni znovu objevuje a mnohdy v knihovnach doslova vyhrabava z prachu
polozapomenuta dila latinskych autort.? Petrarca tak zasiva seminko, které
se pozdéji stane hlavni hnaci silou renesance. Jde primo za prameny klasické
antické kultury a objevuje jeji texty. Nejde mu ale jen o to cist klasiky v latiné
— v rectiné to dokazali az Petrarkovi nasledovnici, on sam jesté ne® —, ale poji-
mat zcela odlisSné hodnotu historie. Stredovék ve svych déjinnych predstavach
vychazel z myslenky nepreruseného trvani. Anticky Rim prechazel ve stredovek
naprosto organicky. Od komentara svatého Jeronyma ke Knize Danielové exis-
tuje model ¢tyr univerzalnich monarchii ¢i sesti vékli. Posledni z nich zacéina se
zalozenim Rimské ¥i$e ¢i osobou Césara nebo Augusta, popripadé s prichodem
Jezise Krista. Posledni vék tedy trva od antiky a bude trvat az do druhého pri-
chodu Krista a dne posledniho soudu, ktery se prinejmensim v prvnich stoletich
krestanstvi jevil jako velmi blizky. Déjiny proto pro prvni kirestany nemély dalsi
epochy: od Rima aZ do konce svéta. A v takovém pojeti déjin ziji svaj zivot jak
svaty Jeronym, tak svaty Augustin, Eusebio z Cesareje, Isidor ze Sevilly, Beda,

rik4, ze averroisticti filozofové, tedy ti, kteri prijali aristotelismus na zakladé Averroesovych komentara,
kteri se soustredovali v Padové, o ném v roce 1366 napsali: ,je to dobry clovek, témér vynikajici, avsak
nevzdélany a v podstaté hloupy.”

5)  Abychom si udélali predstavu o problému znovuobjeveni klasikti za renesance, cituji P. O. Kristelle-
ra, El pensamiento renacentista y sus fuentes, Madrid, FCE, 1982 (angl. original z 1979), str. 43: ,,Bylo by
mylné tvrdit, ze klasicka literatura byla ve stredovéku zapomenuta jako celek (...). Stejnym omylem by
ale bylo, kdybychom popirali, ze diky objevim renesanc¢nich humanista se znalost latinskych autort zahy
rozsirila témeér az do rozpéti, které zname dnes...“

6) Srov. Jakob Burckhardt, Die Kultur der Renaissance in Italien, Berlin, Knaur, 1928 (1860), str. 188:
»(Petrarca) vlastnil recky psaného Homéra a byl na to, jak znamo, pysny, ale nemohl ho cist; prvni latinsky
preklad Iliady a Odysey poridil az Boccaccio s pomoci jednoho Reka z Kalabrie.“
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Otto von Freising nebo Vicent de Beuvais.” Politickou paralelou tohoto déjinné-
ho pojeti je Svata rise rimska naroda némeckého trvajici po cely stredoveék, ktera
se povazuje za nasledovnika Rimského impéria.

Nicméné Petrarca a po jeho vzoru cela renesance se citi byt oddéleni od klasické
epochy. A pravé proto se k ni snazi vrdtit. Anticka kultura muze znovu 0Zit (v
romanskych jazycich z lat. ,re“ a ,nascor”, odtud ,renesance”), jen pokud je jiz
mrtva. A humanisté vérili, ze zanikla behem stredovéku — tedy véku ,,uprostred®,
mezl nimi a dobou cisare Augusta. Stredovék navic zkomolil nebo ztratil dédic-
tvi antického Recka a Rima. Humanismus se snazi o jeho znovu znovunalezeni
a vynasi na svétlo autory jako jsou Titus Livius, Quintilianus, Ciceron, kteri
sice nikdy nebyli zcela zapomenuti,® ale teprve s Petrarkou se vraceji do stredu
veskerého zajmu. Antické vzory se prosazuji v literature, ve vytvarném umeéni,
ve filozofii, v architekture atd. Nicméné znovunalezeni antického dédictvi musi-
me chapat jako privlastnéni si néceho ciziho ¢i, jinak receno, jako duchovni akt,
ktery spociva ve ztotoznéni se se vzorem z pozice ciziho, jakoby skokem z jiné
epochy, jejiz casova a historicka vzdalenost nikdy nebude moci byt zcela zruse-
na. Jiz samotny humanismus prece vychazi z myslenky preruseni spojeni s anti-
kou. Proto je ,navrat ke klasikim“ mozny jen v rameci osobnosti renesanc¢niho
clovéka a jediné muzeme ,znovuzrodit“ antiku, pokud ji vtélime do vlastniho
zivota. Proto renesancni autori, kteri imituji anticka dila, musi byt nejprve sami

7)  Srov. Th. E. Mommsen, ,Petrarch’s conception of the ‘dark ages™, Speculum, sv. 17, ¢. 2, Abril 1942,
str. 226242, obzvlasté 238.

8) Srov. Gmelin, ,Das Prinzip der Imitatio in den romanischen Literaturen der Renassaince”, Romanis-
che Forschungen, 46, 1932, str. 110: ,,Cicero nebyl tak zcela zapomenut, ale mél v celém stredovéku vliv
ne primo, nybrz témér tajné prostrednictvim cirkevnich otcd.“, apud Th. Zielinski, Cicero im Wandel der
Jahrhunderte, Leipzig und Berlin, B. G. Teubner, 1908, str. 136.
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sklasickymi® — jedineénymi, zvlastnimi a individualnimi. Jen pokud porozumi-
me tomuto pojeti, budeme schopni porozumét vyznamu slova ,imitace” v rene-
sanci.

3. Petrarca a teorie imitace

Petrarca je prvnim, kdo se detailné vyjadroval o technice imitace (rozumi se
v poklasické dobé).? Prevzal teorie Cicerona, Seneky a Quintiliana a pro evrop-
sky intelektualni svét znovu objevil myslenku imitovani antickych vzora. Po cela
staleti po jeho smrti pak uz bylo otazkou zda psat podle toho ¢i onoho antického
modelu, nasledovat jeden model nebo vice. Nebylo pochyb o tom, ze imitatio
antickych autort je soucasti basnické poetiky. Prislo 16. stoleti, kdy se zdalo, ze
basnik se nemuze povazovat za vzdélaného, pokud neovlada techniku imitace.'?

9) Hermann Gmelin, op. cit., 1932, str. 98: “...prvnim, kdo podrobné pojednal o podstaté a technice imi-
tace.”

10) Srov. El Brocense citovaného Caravaggim, Alle origini del petrarchismo in Spagna (Estratto da Mis-
cellanea di studi ispanici, a cura dell Istituto di Lingua e Letteratura Spagnola dell"Uniiversita di Pisa,
1971-73, p. 36, apud Francisci Sanctii Brocensis Opera Omnia, Genevae, 1776, f. IV: ... tvrdim, Ze nemam
za dobrého basnika toho, ktery neimituje vytecné antické autory. A pokud se mé ptate, pro¢ mezi tisici
basniky, kteri chodi po nasem Spanélsku, je tak malo téch, jez bychom mohli zvati vytecnymi, odpovim, ze
pro to neni jiny dtivod nez ten, Ze jim chybi schopnosti, jazyky a vzdélani na to, aby mohli imitovat.“ Méj-
me vSak na paméti nazor A. Alonsa, ktery tvrdi, ze tato pasaz je obvyklym vseobecné opakovanym textem
(,texto topico®), v op. cit., 2002, str. 43. Také A. Prieto cituje v La poesia esparniola del siglo XVI, Madrid,
Catedra, 1984, str. 285, Baltasara de Céspedes, ktery ve svém Discurso de las letras humanas pise: ,kazdy
dobry basnik musi byt velky humanista®“. Coz mtze byt primo odvozeno z Cicerona, De oratore, i, 20, 72,
kde autor vysvétluje, Ze se nikdo nemuze stat dobrym re¢nikem, aniz by znal vSechny védy a byl si védom
problematicnosti svéta. Viz Gwynn, Roman education from Cicero to Quintilian, Oxford, Clarendon, 1926,
str. 101y 112 an.
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Vzhledem k tomuto zasadnimu vlivu imitace je tedy treba se podivat zblizka na
to, jaké jsou vlastné jeji koreny.

Pojem imitace, v rectiné mimesis, je intenzivné diskutovan v traktatech o ume-
ni 1 poezii od Platéna a Aristotela, ackoli je jisté starsi. Podle Kollera mtize mit
termin puvod v dionysiovsko-orgiastickych praktikach tance a divadelnich her
o bozich, jejichz autor je ,mimos®, pricemz tento nazev muze oznacovat mozna
1 tato predstaveni jako takova.!! Podle Elseho se ale zanr mimu rodi na Sicilii
a jedna se o predstaveni jednoho ¢i dvou herct, v kterém se pred mocnymi pred-
vadéji lidové postavy nizkého ptvodu s notnou davkou realismu. Proto musi-
me mimesis chapat jako ,jednani podobné tomu, co déla mimo“, ktery hlasem
a pohyby imituje druhého.? Od 5. stoleti pred Kristem muzeme slova etymologic-
ky spjata s pojmem mimesis nalézt u Pindara, Aischyla, Aristofana, Xenofonta,
Euripida a Démocrita. Jinak receno Platén sbira, systematizuje a vklada do fi-
lozofického systému slova a myslenky, které existovaly dlouho pred nim. A od né;j
se rozviji esteticka tradice, ktera je jednou z nejdulezitéjsich myslenek zapadni-
ho svéta dodnes.

Mluvime vsak presné o téhle mimesis — imitaci? Ano i ne. Abychom porozu-
meli tomu, jak se vyviji recepce pojmu mimesis a jakym zpusobem jej prijimaji
v dobé renesance, musime tento pojem rozdélit na dva koncepty: na mimesis
filozofickou a mimesis literarni. Tou prvni se rozumi napodoba prirody, skutec-
nosti nebo lidi. Zatimco druha pojednava o jazykovych otazkach spjatych s prvni

11) H. Koller, Mimesis in der Antike. Nachahmung, Darstellung, Ausdruck. Bern, 1954. Existuje rozvinu-
ta diskuse na toto téma.

12) Gerald F. Else, ,,Imitation in fifth century®, Classical Philology, LIII, 2, 1958, str. 73—90.
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anebo o napodobovani jinych autor.'® Timto zplisobem muzeme rozlisit mezi
koncepty, které Historicky slovnik rétoriky oznacuje bud jako ,mimesis®, tedy
1mitaci prirody, a tim, ¢emu rika ,imitatio auctorum®, tj. napodobu literarnich
vzoru. Jednd se o velmi dulezitou dichotomii.'* Pokud u Platéna najdeme vyraz
Lrétoricka mimesis®, jak o tvrdi Stemplinger, je to pouze proto, ze se Platéon zaji-
ma o jazykové postupy, které slouzi k napodobovani prirody ¢i skutecnosti, ale
nikoli jinych autord. Néco takového ho, zda se, nezajima.'

7 tohoto ndastinu muzeme vidét, ze imitace, k niz se vztahuje termin mimesis
v prvnich stoletich své existence, tj. od 5. stol. pred nasim letopoétem v Rec-
ku, je pouze ,filozofickd mimesis®, tedy kopirovani skutecnosti ¢i emoce pomoci
umeéleckého dila (Nachahmung, Darstellung ¢i Ausdruck v Kollerové termino-
logii). Jedna se o sveét ideji a citlivych skutecnosti, coz je problém, ktery zajima
Platéna.'® Na druhé strané je treba pripustit, ze mezi obéma koncepty ,,mimesis®

13) Eduard Stemplinger, ,,Mimesis im philosophischen und rhetorischen Sinne“, Neue Jahrbiicher fiir
das klassische Altertum, 1913, str. 20—36.

14) Historisches Wérterbuch der Rhetorik, Max Niemeyer, Tiibingen, 2001, sv. 4. col. 1233, heslo Mimesis:
,,Reclq? termin (uunotlg, mimesis), ktery byl prijat ve vyznamu napodobovéni prirody (imitatio naturae)
a je zde takto definovan, na rozdil od napodobovani literarnich dél a mravnich priklada (imitatio auctorum
popripadé mitatio morum), predstavuje zakladni kategorii zapadniho uméni, ktera zaujima dalezité misto
jako estetické paradigma ve vyvoji duchovni historie.”

15) Jeho nazor sdili Tim Whitmarsh, Greek literature and the Roman Empire, Oxford, 2001, str. 48:
,Nekdy se tvrdi, ze platonicky, ontologicky koncept mimesis ma jen malo do ¢inéni s pozdéjsim vyznamem
simitace literarnich vzoru“. A dale cituje Stemplingera, J. Bompaire, Lucien écrivain: imitation et création,
Paris, 1958; B. P. Reardon, Courants littéraires grecs des Ile et Ille siécles apreés oJ.-C., Paris, 1971.

16) Srov. W. J. Verdenius, Mimests. Plato’s doctrine of artistic imitation and its meaning to us, Leiden,
Brill, 1972.
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a ,imitatio auctorum® existuje psychologicky vztah. Pokud imituji ¢clovéka v jeho
chovani, mazu imitovat 1 jeho umeéleckou ¢innost, to znamenad, jeho osobni vyhra-
néni se vaci svétu. Proto ma jisté svou vahu 1 Russeliv nazor, ktery tvrdi, ze oba
koncepty byly chapany jako totozné a to jiz od nejstarsich dob.!” Tuto myslenku,
zda se, potvrzuje analyza prvnich fragmentt pouziti mimese, ktera byva chapana
predevsim ve smyslu filozofickém, nicméné o niz hovori na priklad i1 Aristofanes
(Oblaka, 559), kdyz si stézuje, ze mnozi spisovatelé napodobuji jiné, jakoby byli opi-
cemi.’® Dokonce samotny Platon nechava v jedné pasazi promlouvat Sokrata sty-
lem jiného re¢nika. Coz je uz zrejmé chapani mimesis jako ,imitatio auctorum®.'®

Nicméneé zatimco je chapani mimesis jako aplikovatelné na jiné literarni modely
v tomto obdobi recké literatury vyjimecné, v Rimé v 1. stoleti pred Kristem se sta-
va programovym. Predevsim v pripadé Cicerona, jenz ma velky vliv na Petrarku,
a tedy na celou tradici, ktera pretrva az do renesance. V 16. stoleti samoziejmé
musime pripustit také vliv Aristotelovy Poetiky,?® bylo by ale chybou povazovat
ji za zdroj renesancni imitace. Jiz Ciceron, Seneka a Quintilianus doporucovali
velké spisovatele klasického Recka jako literarni vzory. Rimsk4 kultura se citila

17) Srov. D. A. Russell, ,De imitatione®, in West a Woodman, vyd. Creative imitation in Latin literature,
Cambridge, 1979, str. 1-16.

18) Citovano Goranem Sorbomem, Mimesis and Art. Studies in the Origin and Early Development of an
Aesthetic Vocabulary, Svenska Bokforlaget, Uppsala, 1966, str. 71.

19) Sorbom, op. cit., 1966, str. 100: ,,V Hippiasovi Vétsim (287 A and 292 C) Sokrates rika, ze bude imito-
vat (ppoupevog) jinou osobu tak, ze pouzije stejné metody rozhovoru jako ona.“

20) Casanova dokazuje, ze renesancni autori velmi dobre znali Aristotelovu Poetiku. Nicméné nikoli
nezbytné ve smyslu imitace jinych autort. Srov. Jean-Yves Casanova, ,Le miroir francgais: Imitatio et
influences littéraires dans la littérature occitane des XVIe et XVIle siecles®, Lengas, 38, 1995, str. 52—64.
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zastinéna leskem svych reckych soused, které ovladla politicky. Bere si za vzor
mnoho reckych autorta. Rodi se tak myslenka, ze je treba nasledovat vice vzoru.
Ciceron se o tuto problematiku zajimal velmi detailné, nebot byl vzdélavan c¢as-
tecné v Aténach a castecné na Rhodosu a povazoval to za zaklad svého vzdeélani
a predpoklad toho byt dobrym re¢nikem.?! Dalo by se rici, ze Petrarca byl pro kla-
sicky Rim totéz, co Ciceron pro Recko.?2 Nicméné imitatio auctorum najdeme také
u Dionisia z Halikarnasu, Reka, ktery ptsobil v Rimé v prvnim stoleti pred nasim
letopoctem.?® A poté také u Quintiliana a Seneky, z nichz predevsim vychazi nase
zapadoevropska tradice. Klasicka latinska literatura, pro renesanci velky vzor,
sama obdivuje klasickou reckou literaturu. Jinak receno obé, latinska i renesanc-
ni, pracuji se stejnym basnickym mechanismem: imitatio auctorum. Jeho teoretic-
ky aparat se netvori dirive nez v 1. stoleti pred nasim letopoc¢tem a znovu se vraci
do celé Evropy od 14. stoleti spolu s historiografickou vizi navratu ke klasice.

Neni snadné porozumét riznorodym vztahtim mezi vyssi a nizsi kulturou a cha-
pat je jen jako pouhou kopii ¢i zavislost by bylo velkou chybou. Jak tedy pojima
imitatio Petrarca? Zminuje se o ném v nékterych dopisech sebranych ve svazku
Familiares, jejichz témata jsou mnohdy jen zaminkou k sepsani néceho, co by-
chom dnes nazvali esejem.? Na okraj budiz receno, ze samy dopisy jsou psany

21) Srov. Aubrey Gwyn, op. cit., 1926.

22) Srov. Gmelin, op. cit., str. 110: ,Stejné jako byl Cicero nejvétsim zprostredkovatelem reckého vzdélani
pro Rim, Petrarca obnovil klasické vzdélani pro renesanci.”

23) Srov. Dionisius z Halikarnasu, Opuscules Rhétoriques, Vol. 5, ,L’Tmitacion®, Epitomé, 1, 3, str. 30.

24) Jetoiv pripadé slavného dopisu o vystupu na horu Ventoux, jak uvadi Billanovich, Fam., IV, I. Srov.:
Giuseppe Billanovich, ,Petrarca e il Ventoso“, in tyz, Petrarca e il primo umanesimo, Padova, Editrice
Antenore, 1996, str. 168—-184.
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latinsky v epistolarnimu zanru Cicerona a ze Petrarca tak zacina tradici, ktera
bude zit po celou renesanci. Ve Fam., I, 8, pise svému priteli Tomasi z Mesiny
o imitaci, pravdépodobné jakoby v odpovéd na pritelovu otazku. Jak mame psat?
Petrarkova odpovéd je nejen jeho vlastnim nazorem, nybrz také komentarem
a modifikaci klasické rétorické tradice. Jak psat? Existuji dva zpusoby. Mtizeme
psat jako vcely,? které nejprve sbiraji pyl z kvéta a pak z néj vytvareji med.
Nebo jako bourci morusovi,? kteri sviy vytvor vydavaji cely sami ze sebe, aniz
by s1 cokoli vypujcovali od jinych. Kvéty zminovanych véel jsou klasicti autori,
které Cteme a pUjcujeme si z nich matérii, z niz pozdéji, kdyz ji podle svého
pretvorime, vytvorime novy a originalni vyrobek, dokonce mozna lepsi nez ten
predesly.?” Cinnost bourct morugovych je véak povazovana za jesté vznesendjsi.
Jediny problém je v tom, Ze se najde jen malo téch, kteri by byli schopni napro-
sté originality. Sam Petrarca se za takového nepovazuje. Takze nezbyva nez

25) Petrarca, Fam, 1, 8, 2, krit. vyd. Vittorio Rossi, Firenze, Sansoni, (1933), 1968; italsky preklad: Lettere
di Francesco Petrarca, vyd. Giuseppe Fracassetti, Firenze, Le Monnier, 1863—1867; ,,Cuius summa est:
apes in inventionibus imitandas, que flores, non quales acceperint, referunt, sed ceras ac mella mirifica
quadam permixtione conficiunt.

26) Fam, 1, 8, 5: felicius quidem, non apium more passim sparsa colligere, sed quorundam haud multo
maiorum vermium exemplo, quorum ex visceribus sericum prodit, ex se ipso sapere potius et loqui, dum-
modo et sensus gravis ac verus et sermo esset ornatus.“

27) Metafora s véelami pochazi ze Seneky, Ad Lucilium, LXXXIV, 3—4. o metaforach imitace viz G. W.
Pigman III, ,Versions of imitation in the Renaissance”, Renaissance Quaterly, sv. 33, ¢ 1, jaro, 1980, str.
1-32; o metafore s véelami viz také Jurgen v. Stackelberg, ,,Das Bienengleichnis: Ein Beitrag zur Geschich-
te der literarischen Imitatio®, Romanische Forschungen, 68, 1956, str. 271-293. A dale Ignacio Navarrete,
Los huérfanos de Petrarca. Poesia y teoria en la Espania renacentista, Madrid, Gredos, 1994, str. 12 an.
Navarrete tvrdi, Ze metarofa byla klasicka uz pro antické Reky.
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psat jako vcela.?® Pajcovat si od nékolika vzora a ziskavat z nich prvotni mate-
rial a z néj pak vytvaret vlastni tvorbu, jinak receno: imitovat je. Sam Petrarca
to tak déla. Vychazi z klasické tradice, obzvlasté z Cicerona, Livia, Catula,
Vergilia, Seneky, Augustina a s jejich vzorem neustale pritomnym pred oc¢ima
vytvari vysledek, ktery neni podobny ani Ciceronovi, ani Liviovi, ani jinym, pro-
toze je prosté Petrarkovym. V jeho textech zahlédneme Cicerona ¢i Livia pouze
v zablescich.

Z toho, co jsme prave rekli, je mozno k nasemu tématu vyvodit nékolik dulezitych
zaverua. V Petrarkové mysli s nejvyssi pravdépodobnosti existoval koncept ori-
ginality, nebot povazuje tvorbu bourct, kteri si nevypujcuji od nikoho, za lepsi
a jednoznacneé ji preferuje: multo maiorum vermium exemplo. Jak je tedy mozné,
ze zaroven doporucuje kopirovani, imitaci? Z naseho hlediska, vytvareného po
romantismu, se nam zda, ze si odporuje. Avsak pro Petrarku a celou renesanci
se imitatio nijak nevylucuje s originalitou. Jednoduse proto, ze ,,imitovat® nezna-
mena ,kopirovat®. To, co délaji ony zminované vcely, je, ze nereprodukuji doslov-
neé, otrocky. Petrarca k nicemu takovému nenabada a sam to vycita Macrobiovi,
ktery podle néj kopiruje slovo za slovem Tita Livia.? Petrarca nekopiruje, nybrz
komentuje, diskutuje, uvadi, vypujcuje si motiv, ktery dale rozvadi, prijima urci-
ty nazor a pripodobnuje ho sobé samému. Imitativni proces je interiorizaci his-
torického dédictvi, ke kterému se osobnosti imitatora néco pridava, a obé roviny
se dostavaji do harmonického souladu. Diky nému mohou byt néc¢im stejnym
a zaroven novym, tak jak to odpovida hermeneutickému schématu jinakosti
v antice. Velmi poucny muze byt 1 nasledujici detail. Vime, ze Petrarca vlastnil

28) Fam. 1,9, 17.

29) Viz také Pigman, op. cit., str. 6.
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kopii spisu Institutio oratoria od Quintiliana, ktery se detailné zabyva tématem
1imitace reckych vzoru. Jeho kopie byla sice zlomkovita, nicméné obsahovala pra-
ve X. knihu, kterou autor vénuje imitaci.?® V rukopise®! si v misté, kde Quintilian
prohlasuje, ze imitace neni otazkou slov (tedy podle Gmelina,* nejde o textovou
1mitaci), si Petrarca sam pro sebe poznamenava: ,Lege, Silvano, memoriter®.
Tedy ,,ct1, Silvano (tak Petrarca oslovoval sam sebe), zapamatuj si to“.?* Imitovat
neznamena doslovneé kopirovat, nybrz prepracovavat. A diky tomu je mozné imi-
tovat originalné. Pro Petrarku a pro jeho renesanc¢ni nasledovniky je ale imita-
tio zaroven inspirovanim se prikladem predchozich autord. Bez nich by nebylo
mozné vytvorit zadné literarni dilo. Imitatio je tedy samozirejma a naprosto pri-
rozena. To, co je pro dnesniho ¢tenare tézko prijatelné, tedy vypujcka, preklad,
prisvojeni si literarniho materialu, je pro 16. stoleti samoziejmosti umelecké
tvorby.

4. Imitace mezi vlivem Petrarky a Cicerona

Stopu, kterou Petrarca zanechava v raznych oblastech evropského duchovniho
déni, je mozno citit 1 dlouha stoleti po jeho smrti. Také proto, ze jeho tvorba byla

30) ijlnou verzi objevil az Poggio Bracciolini v 15. stoleti.

31) V soucasné dobé se rukopis Lat 7720 nachazi v Narodni knihovné v Parizi, kam se dostalo mnohé
z Petrarkovy knihovny v 15. stoleti po vpadu francouzskych vojsk do Italie. Srov. G. Billanovich, ,,Petrarca
e Cicerone®, ibidem, op. cit., 1996, str. 98-116, predevsim str. 116.

32) Gmelin, op. cit., 1932, str. 121.

33) Viz také Pigman, op, cit., str. 14.
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velmi bohata a zanrové rozriznéna a zdaleka se neomezovala jen na poezii ¢i
literaturu. My se zde ale bude zabyvat jen tim, co zdsadnim zptsobem ovlivnilo
renesancni poezii. Tim bylo za a) Petrarkovo doporuceni psat po vzoru jednoho
¢1 vice model, coz nakonec vyustilo v polemiku s ciceronidnstvim, a za b) to,
ze sam Petrarca se postupem doby stal jako italsky pisici basnik vzorem dal-
sim basniktm v lidovém jazyce nejprve v Italii a pozdéji v celé Evropé. Vznikly
literarni proud, ktery si bere Petrarku za nedostizny vzor, je dnes nazyvan jako
petrarkismus nebo petrarkisticka ¢i italianizujici poezie.

Polemika mezi ciceroniany a anticiceroniany byla dosti rozvétvena a slozita,
a proto ji musim shrnout jen velmi priblizné. Jevi se totiz pro nase téma jako
naprosto zasadni, nebot je primo napojena na dobové literarni teorie a otazku
literarnich méd a basnickych ucebnic z 15. a 16. stoleti. Zabyva se velmi inten-
zivné otazkou, ktera je stézejni i pro chapani imitace: piseme-li latinsky, koho
mame imitovat? Coluccio Salutati za vzor navrhuje primo Petrarkovy latinské
spisy. A na zacatku 15. stoleti polemika vzplane naplno. Poggio Bracciolini stej-
né jako Leonardo Bruni davaji prednost Ciceronovi,® a pokladaji tak zakladni
kamen hnuti ciceronianstvi: hajici imitaci jediného modelu. Jejich teze je pros-
ta. Mame-li psat latinsky, vezméme si za vzor nejlepsiho latinského autora,
tedy Cicerona, a pisme jako on. Na druhé strané Lorenzo Valla, pravdépodobné
nejvzdélanéjsi humanista své doby zvykly zastavat rozporna stanoviska, daval
prednost Quintilianovi. V druhé poloviné 15. stoleti se do sporu zapojili Paolo
Cortesi a Angelo Poliziano. Prvni z nich byl ciceronianem, a chtél tedy nasledo-
vat jeho vzor, avsak druhy (Cortesiho pritel, velky filolog a basnik, ktery vydal
s Lorenzem dei Medici antologii Raccolta aragonese prinasejici rozhodny impuls

34) Gmelin, op. cit., 1932, str. 180; Zielinski, op. cit., 1908, str. 181 a 345 an.
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pro rozkvét italské poezie®®) nejenze nechtel psat jako Ciceron, ale nechtél imito-
vat nikoho. Byl pritelem ,bourcti morusovych®, a tedy prvnim anticiceronianem.
V jistém smyslu se zda, ze Poliziano vola po literature, ktera by méla byt osobni
vypovedi vyjadrujici se o nejpodstatnejsich otazkach lidského udeélu. A jelikoz je
kazdy clovek jiny a jedinecny, 1 jeho dilo musi byt takové a nezaviset na nicem
jiném nez na vlastni individualité. Kdyz mu jeho pritel Paolo radi, aby napodo-
boval Cicerona, odpovida: nejsem Cicero, nepisu jako on, pisu jako ja sam.?® Na
druhé strané ale musime mit na pameéti, ze sam Poliziano ve své poezii napodo-
buje predchozi vzory (jak je vidét 1 v této antologii).

V dalsim obdobi na poc¢atku 16. stoleti se spor odvijel mezi slavnym anticice-
ronianem, jimz byl Giovanfrancesco Pico della Mirandola, synovec Giovanniho
Pica, autora spisu De hominis dignitate, neoplaténsky filozof z prostredi Flo-
renstké akademie, a mezl neméné znamym ciceronianem Pietrem Bembem.
Giovanfrancesco ve svém dopise De imitatione z roku 1512 predklada nékolik
myslenek vychazejicich z platonismu, jimiz by se méla ridit umeélecka tvorba.
Tvarce by meél sledovat pouze ideu krasy, ktera se nachazi v nevycerpatelném
pokladu prirody, a nemél by napodobovat jina dila. Kazdy clovék dostal do vinku
vymluvnost a nemusi imitovat zadné vzory. Giovanfrancesco je tedy sympatizan-
tem ,,bourcti morusovych®, avsak v neoplatonském kabaté. Proti nému stoji Pietro
Bembo, velka osobnost humanismu. Z rodnych Benatek se znal s Polizianem,
studoval rectinu na Sicilii, pro Alda Manuzia pripravil slavné kapesni vydani
Petrarkova Canzoniere a na sklonku zivota ziskal kardinalsky klobouk. Bembo
byl jednim z nejvlivnéjsich intelektualt své doby a hajil myslenku, ze pokud

35) Srov. G. C. Mazzacurati, Pietro Bembo e la questione del ,,volgare®, Napoli, Liguari, 1964, str. 37 an.

36) Gmelin, op. cit., 1932, str. 182, cituje: ,Non enim sum Cicero, me tamen (ut opinor) exprimo.“
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je krasa idealem, muze se vtélit do néjakého konkrétniho objektu. V pripadé
latinského jazyka se tak krasa vtélila do Cicerona a do Vergilia, a proto je treba
1mitovat prézu prvniho a verse druhého.?” Bembo je tedy vcelou sbirajici pyl na
jediném kvétu. Véri, ze pokud napodobujete vicero autort, vas styl bude jakousi
nesourodou smeési, zatimco inspirujete-li se u jediného autora a jeho styl dosta-
tecné vtisknete do mysli, muzete dosahnout vlastniho soudrzného vyrazu. Coz
mimo jiné znamena, ze pro Bemba, stejné jako pro Petrarku, imitace rozhodné
neni prekazkou k individualnimu a originalnimu vyjadreni.3®

Dulezitost Bembovych teorii spoc¢iva v jejich aplikaci na lidovy jazyk, na italsti-
nu. Od roku 1500% pripravoval spis Prose della volgar lingua, ktery vydal v roce
1525 a v némz navrhuje Petrarku za vzor italské poezie a Cicerona za vzor latin-
ské prozy.*® Ciceronianstvi se tak proménuje v petrarkismus, coz ma daleko-
sahlé dusledky pro evropskou poezii 16. stoleti. Petrarca se stava podobné jako
Cicero praktickym 1 teoretickym vzorem imitace. Timto zptusobem se vytvari

37) Gmelin, op. cit.; Carlo Vecce, ,,Bembo e gli antichi. Dalla filologia ai classici moderni“, in S. Morgana,
M. Piotti, M. Prada (ed.), Prose della volgar lingua di Pietro Bembo, Milano, Cisalpino, 2000, str. 9-22,
zvlasté str. 14.

38) V tomto smyslu pise Bienvenido Morros, Ze jeho petrarkismus neni ,,mrtvym ani umrtvujicim ucenim,
nybrz svézim a aktudlnim stimulem® v Las polémicas literarias en la Espana del siglo XVI: a propdésito de
Fernando de Herrera y Garcilaso de la Vega, Barcelona, Quaderns Crema, 1998, str. 221. Srov. s Pigman,
op. cit., 1980, str. 20: ,,Bembo souhlasi s tim, ze cilem by mélo byt prekonani imitovaného vzoru. Toho se
vsak nejsnaze dosédhne, pokud méte jen jeden model (Vergilia pro epiku, Cicerona pro prozu).“

39) Gmelin, op. cit., 1932, str. 199.

40) Pietro Bembo, Prose della volgar lingua, vyd. Carlo Dionisotti-Casalone, Torino, Unione Tipografica,
1931, I, str. 33: ,,a mnohem lépe ucinime 1 my, kdyz budeme v nasich dopisech mluvit jazykem Boccaccia
a Petrarky, neb oni dokazali mluvit mnohem lépe nez my*“.
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retézec vinouci se az k antice: renesance si bere za vzor Petrarku, jehoz vzorem
byl Cicero, a Ciceronovym modelem byli Feéti autoii. Uloha Bemba pii vytvoreni
tohoto retézce je naprosto klicova. Tak jako zminovana interpretace a vydani
Petrarkova Canzoniere, 1 Bembova basnicka teorie urcuji tén petrarkismu po
celou prvni polovinu 16. stoleti a etabluji Petrarku jako moderniho klasika.

Bembova autorita nicméné nedokazala prosadit princip napodoby jednoho jedi-
ného vzoru. Renesanéni lyrici byli véelami poletujicimi mezi mnoha kvéty.

5. Evropsky petrarkismus. Basnici jako véely

Prosazeni Petrarky za vzor lyrické poezie bylo delsim procesem. Jiz v prvni polo-
viné 15. stoleti najdeme sborniky poezie v Petrarkové duchu jako je ten od Giusta
dei Conti di Valmontone z roku 1440 ¢i zpévnicek obsahujici 26 sonetu, jeden
madrigal a zlomek pisné od Buonaccorsa da Montemagro di Robertise priblizné
z roku 1450.*' V druhé poloviné 15. stoleti dostava italska poezie novou pobid-
ku v podobé zminované Raccolta aragonese, antologie pripravené Polizianem
a Lorenzem dei Medici v roce 1470, ktera shrnovala skladby vyznamnych ital-
skych basnikt od tvirct stylu dolce stil novo dale. Tentyz Lorenzo sepsal komen-
tar Petrarkovych sonetti (Commento sopra alcuni suoi sonetti), v némz Petrarku
vychvaluje nad klasické autory.*? Italska poezie posledni ¢tvrtiny 15. a zacatku

41) Srov. Domenico di Robertis, Il quattrocento e l’Ariosto, sv. III z Emilio Cecchi a Natalino Sapegno
(vyd.) Storia della letteratura italiana, Milano, Garzanti, 1966, str. 421 an.

42) Citovano G. C. Mazzacurati, Pietro Bembo e la questione del “volgare”, Napoli, Liguari, 1964, str. 45:
,Kdo popre, ze Petrarca hovori o lasce s takovou dokonalosti, lehkosti a jemnosti, jakou nenajdeme ani
u Ovidia, Tibulla, Catulla, Propertia ani zadného jiného.“
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16. stoleti je ale ovladana postavou Serafina Aquilana, ¢i z Aquily (1466—-1500),
predstavitele proudu, ktery byva oznacovan za dvorsky petrarkismus.** Namisto
sonett Serafino, podobné jako Lorenzo, sklada po vzoru tradice 13. stoleti stram-
botti. Jedna se o sloku z osmi versu vhodnou pro duchaplnou a ponékud lehko-
myslnou poezii. Pro basniky této skoly, stejné jako pro Tebaldea, Serafinova
ucitele, mél obzvlastni vyznam posledni vers sloky, ktery daval smysl celé basni
pomoci necekaného vysvétleni nebo rafinovaného zertu. S touto médou skonco-
val teprve prichod Bemba.** Nezapominejme ale, ze vliv Serafinovy skoly trval
po celé 16. stoleti, coz je vidét na prikladu Spanéla Gutierre de Cetiny,* ktery
prichazi teprve po Garcilasovi, predstaviteli pozdéjsiho bembismu.

Bembuv petrarkismus zcela prevratil basnickou médu v Evropé. Bembo podob-
né jako Petrarca byli autori nezakladajici si na duchaplnych zavérech svych
basni. Poezie pro né neni rétorickym cvicenim, nybrz klidnym a rozvaznym
zamyslenim. A prestoze 1 v Petrarkovi najdeme hry paralelismu a zvukomaleb-
nych ozdob, v celkovém pohledu jich neni mnoho, jak doklada Damaso Alonso.*®
Bembo prejima tuto rovnovahu a hloubku Petrarkova jazyka a znasobuje je.

43) Srov. Antonio Rossi, Serafino aquilano e la poesia cortigiana, Brescia, Morcelliana, 1980.

44) Srov. Joseph Vianey, Le pétrarquisme en France au XVlIe siécle, Montpellier, Coulet et Fils, 1909, str.
82:,,S Tebaldeem se sonet pretvoreny v epigram skladal vzdy od posledniho verse. Teprve Bembo ucinil
konec téhle nudné monoténnosti.“

45) Srov. R. Lapesa, “La poesia de Gutierre de Cetina”, Hommage a Ernest Martinenche, Paris, Editions
d’Artrey, 1939, str. 248-261, zvlasteé str. 249.

46) Damaso Alonso, “La poesia del Petrarca e il petrarchismo. (Mondo estetico della pluralita)”, in Petrar-
ca e il Petrarchismo. Atti del terzo congreso dell ’Associazione internazionale per gli studi di lingua e lette-
ratura italiana, Bologna, Minerva, 1961.
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A navic ve svém sborniku basni Rime, podobné jako Sannazaro (oba zpévniky
jsou z roku 1530), znovu stavi do stredu pozornosti sonet. S nim a predevsim se
svym pojednanim o volbé spisovného jazyka pro Italii Prose della volgar lingua
z roku 1525 se v Evropé prosazuje zcela nova interpretace Petrarky.

V ¢em spocival novy petrarkisticky kanon, ktery jasné vymezil styl prvnich
velkych generaci basniku? Teoreticky zaklad mu dal Bembo ve svych Prozdch,
v nichz doporucuje ¢etbu Petrarky jako vzoru vyvazené harmonie, gravita a pia-
cevolezza.*” Mini tim duchaplnost (piacevolezza), ale zaroven vzneseny klid
(gravita). Duchaplnost bez excest, vznesenost s mirou. Snazi se tim napravit
nedostatek miry a povrchnost Serafinovych skladeb. Jakoby se jednalo o basnic-
ky ekvivalent renesanc¢ni architektury ¢i vytvarného umeéni: elegantni formy,
vazné usmévy, poklidna sebereflexe, shoda, symetrie a prirozenost —jako obrazy
od Botticelliho. Hluboké emoce vyjadrované s mirou.

Bembova linie poezie je petrarkismem, ktery bude inspirovat Spanély Boscana
a Garcilasa, stejné jako francouzskou Pléiade. A presto, jak zahy uvidime, zad-
ny z téchto basniki nedodrzuje Bembovu zasadu jediného literarniho vzoru.
Coz znamena, ze bembisticko-petrarkistické prijeti ve épanélsku a ve Francii
vyzaduje jistou upravu bembismu, ktery neni mozny vstrebat jinak nez castec-
né. Béhem prenosu se kulturni vzor proménuje v jiny. Ale jak?

V roce 1526 se cisar a spanélsky kral Karel V. v Granadé zeni s portugalskou
princeznou Isabelou. Na svatbé jsou pritomni vyznacéni dvorané z celé Evropy.

47) Bembo, op., cit., I, 1931, str. 51: ,slovem gravita rozumim poctivost, distojnost, majestatnost, vzne-
senost, velikost a jim podobné; slovem piacevolezza chapu duchaplnost, lehkost, ledabylost, jemnost, zerty,
hricky a vse ostatni na tento zpusob.”
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V zahradach Generalife v Alhambre se setkava barcelonan Boscan, ¢len dopro-
vodu vévody z Alby, s vyslancem Benatské republiky Andreou Navaggerem. Ten
mu doporuéuje, aby ve Spanélsku zac¢al basnit v italském stylu.*® To je pocatek
spanélského petrarkismu, mezi jehoz prvni ¢leny, jmenované Boscanem v pro-
logu k vydani svych a Garcilasovych basni, patii Diego Hurtado de Mendoza,
vyslanec Karla V. v Italii, a Garcilaso de la Vega, také dvoran a vojak, ktery
padl pri bezvyznamném tutoku na pevnost Le Muy v roce 1536 a posléze se stal
ustredni postavou celé spanélské renesanc¢ni a barokni literatury.*®

Je dobré si uvédomit, ze Andrea Navaggero byl pritelem Bemba a také se radil do
proudu ciceroniantu. Vypravi se o ném, ze znicil své latinské Déjiny Bendatek, pro-
toze siuvédomil, Ze v nich imitoval Césara a nikoli Cicerona. Je dost dobre mozné,
ze Navaggero byl jakymsi nastrojem a vyslancem Bembovych teorii. A skutecné
ve zminovaném Boscanové prologu, v Dopisu vévodkyni ze Somy, ktery je jakym-
si manifestem nového spanélského petrarkismu, mizeme nalézt paralelismy,
které jsou podle Antonia Prieta priklady bembistickych konceptt gravita a pia-
cevolezza.’® Zdalo by se, ze Spanélsky petrarkismus se rodi z Bembova impulsu
odkazujicimu k Petrarkovi jako k jedinému vzoru. Problém ale spoc¢iva v tom,

48) Juan Boscan, Obras, Barcelona, vyd. Carlos Claveria, PPU, 1991, str. 231: ,,Stalo se jednoho dne, ze
jsem v Granadé hovoril s panem Navaggerem, vznesenym a vyjimecnym muzem, jehoz bych chtél pred
Vasi Milosti zminit, o vécech ducha, o literature a obzvlasté o rozmanitosti raznych jazyka. Tehdy se mé
pan Navaggero zeptal, pro¢ nezkusim v kastilstiné skladat sonety a dalsi basnické formy, které pisi nejlep-
§i italsti autori.®

49) A 1kdyz se rodi pozdéji, je mozné do této prvni generace zaradit také Hernanda de Acunu a Gutierre
de Cetinu. Srov. A. Gallego Morell, , La escuela de Garcilaso®, Arbor, 1950, str. 27—47.

50) A. Prieto, op, cit., 1980, str. 60.
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ze ackoli Boscan 1 Garcilaso zachovavaji kanon gravita a piacevolezza, neimituji
vyhradné Petrarku, ale sbiraji sladky pyl 1 z jinych kvét. Boscan se inspiruje
u vyznamného valencijského basnika pisiciho katalansky, Ausiase Marcha (vel-
kého obdivovatele Petrarky), ale také z proudu spanélskych basnickych sbirek
ruznych basnikt 15. stoleti, tzv. Cancioneros. Garcilaso zase kromé Petrarky
cerpa ze zminovaného Ausiase Marcha, ale také z Horatia, Ausonia, Bernarda
Tassa, Vergilia atd.”® Gutierre de Cetina imituje Petrarku a s nim 1 Bemba,
Sannazara, Ariosta, Tansilla ¢i Serafina.’? Acuna v sobé spojuje vliv Giovanniho
Muzzarelliho, Thomase Castellaniho ¢i1 Giovana Giorgia Trissina.’® A Diego
Hurtado de Mendoza, ktery rozhodné patri do proudu Bembovych petrarkisti,
je zaroven schopen napsat velmi antipetrarkistické verse. Coz muzete posoudit
sami z tohoto sonetu vénovaného Diané:

Seriora, la del arco y las saetas,
que anda siempre cazando en despoblado,

51) Srov. Rafael Lapesa, La trayectoria poética de Garcilaso, Madrid, Alianza editorial, (1948) 1985.
A také A. Alonso, op. cit., 2002, str. 117: ,Ve 30. letech v Italii stdle jesté vladne Bembuv petrarkismus,
jemuz vdéci za mnohé i Garcilaso. Ale jak odhalily dialezité knihy Avily a Heipleho, Garcilaso se casto
oddeéluje od této tradice a priblizuje se k jingym ponékud méné ortodoxnim.“ Citovani autori jsou Francisco
Javier Avila, El texto de Garcilaso. Contexto literario, métrica y poética, 2 sv., Ann Arbor, UNI Dissertati-
on Services, 1994 a Daniel L. Heiple, Garcilaso de la Vega and the Italian Renaissance, University Park,
Pennsylvania University Press, 1994.

52) Srov. R. Lapesa, , La poesia de Gutierre de Cetina“, Hommage a Ernest Martinenche, Paris, Editions
d’Artrey, 1939, str. 248-261, zvlasté 249.

53) Srov. Francisco Marquez Villanueva, ,,Giovan Giorgio Trissino y el soneto de Hernando de Acuna
a Carlos V¥, in Studia hispanica in honorem R. Lapesa, 11, Madrid, Gredos, 1972, str. 355-371.
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digame, por su vida, no ha topado
quien la meta las manos en las tetas?>?

A nesmime zapominat ani na Boscana, ktery ackoli ve svych prvnich sonetech
1imituje predevsim Petrarku, pise v citovaném prologu, ze mu Navaggero dopo-
rucoval vzor ,,dobrych italskych autora®, tedy napodobu autorti v mnozném cisle.
Jestli je tedy Petrarca tim nejdalezitéjsim, o cemz neni pochyb, jisté neni jedi-
nym. Jeho basnicti nasledovnici tedy prejimaji spise jeho nazor, a nikoli Bembuv,
a jsou véelami mnoha kveétu.

A v pripadé Francie se délo totéz. Klasicky petrarkismus tam prichaziv roce 1549
s vydanim basnického souboru L’Olive od Joachina Du Bellaye. Je charakterizo-
van prevazujicim vlivem Bemba a jeho skoly, na rozdil od vlivu Serafina, Sassa
da Modena, Philoxena di Treviso, Sassoferata, Tebaldea a dalsich, kteri ovlivnili
Maurice Sceva ¢i Clementa Marota, francouzské basniky ovladajici prvni polo-
vinu 16. stoleti.®® V roce 1545 je v Benatkach vydana antologie bembistické sko-
ly Rime diverse (mimochodem vénovana nam jiz znamému Diegovi Hurtadovi
de Mendoza). S touto knihou se Francii siri bembisticky kanon. Du Bellay nic-
méneé ve svych sonetech napodobuje stejné bembisty jako Ariosta, a sice nikoli

54) ,Pani, jez nosite luk a $ipy, / a chodite stale lovit do opusténych mist, / feknéte mi, na mou veru, jeste
nikdy / vam nikdo nechtél osahavat prsa?“ Ackoli si musime uvédomit, zZe ,,atribuce této skladby Mendozovi
neni zcela jista kvali chybéjicim dokumenttm,“ jak rika J. I. Diez Fernandez, v ¢lanku ,,Equivoco, alusion
y denotacion en la poesia burlesca de don Diego Hurtado de Mendoza”, in Eros literario, Actas del coloquio
celebrado en la Facultad de Filologia de la Universidad Complutense en diciembre de 1988, Madrid, Uni-
versidad Complutense, 1989, str. 74.

55) Srov. Vianey, op, cit., 1909, str. 7 an. A v podobném duchu H. Hatzfeld, Die franzésische Renaissan-
celyrik, Miinchen, Max Hueber, 1924, str. 100.
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jeho sonety, nybrz oktavy z eposu Zurivy Roland. Z Petrarky ve skutecnosti
1mituje pouze deset ¢i dvanact basni. Novinka, kterou prinesla Pléiade, nebylo
predstaveni Petrarky, ale bembismu jako takového. Sam Du Bellay doporucuje
ve svém manifestu nové literarni epochy, Deffence et Illustration de la langue
frangoyez z roku 1549, jako vzor Petrarku, ale vedle dalsich modernich italskych
basniku,?® spolecné s reckolatinskymi autory. Jinak receno: bembisticka skola
se znovu vraci na vysluni az na to, ze neni zachovavan jeji pozadavek nasledovat
jediny vzor. Renesancni imitace se tedy zda, jak uz bylo rec¢eno, byt sbiranim
pylu z mnoha kvétu.

A ani Ronsard neni nasledovnikem teorie jednoho vzoru. Tento francouzsky
basnik se v prubéhu celého zivota neustale vracel ke svym textim a revidoval
je v nikdy nekoncici snaze je stylisticky zlepsovat. Zachycené varianty doka-
zuji jeho postupné vzdalovani se Petrarkovu modelu a priblizovani se antice.
Neustale méni stylistické prvky pripominajici Petrarku na jiné, které odkazuji
k Vergiliovi. Mezi textem Amours z roku 1552 a tim, ktery pripravuje pro vydani
svého souborného dila (vyslo az posmrtné 1587), nalezneme zmény, jez ukazuji
»stopy Petrarkova priblizovani se vzpoure proti Petrarkovu vzoru“.’” Na konci
své literarni kariéry se Ronsard stava témeér antipetrarkistou ve sbirce Sonets
pour Heléne z roku 1578.

56) Citovano Hatzfeldem, op. cit., 1924, str. 88.

57) Srov. William J. Kennedy, “Ronsard’s petrarchan textuality”, Romanic Review, LXXVII, ¢. 2, Marzo
1986, str. 87.
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6. Déjinny smysl teorie imitace

7 toho, co bylo receno, je zrejmé, ze fenomén imitatio auctorum je jako jeden
Interpretovan ve svetle hodnot své doby. Je snadné dojit k zavéru, ze imitace byla
nezbytnosti renesancni basnické praxe ¢i ze basnici meéli nékolik vzort. Nicméné
presneé tyto skutecnosti analyzovat a dobre porozumeét imitujicimu renesacnimu
basnikovi, neni tak snadné. Pokud pouzijeme anachronické kategorie, napriklad
romantické ¢i soudobé, nepochybné prekrucujeme historickou skutecnost, ktera
je ukotvena v konkrétnim neopakovatelném kontextu. V nasledujicich radcich se
pokusim predstavit podstatné okolnosti, které povazuji za nezbytné pro spravné
pochopeni celého fenoménu.

Domnivam se, ze mizeme pracovat s hypotézou, ze imitace znamenala pro rene-
sancniho intelektuala vse, co ho spojovalo s literarni tvorbou antické tradice
¢1 s jejimi tehdejsimi reprezentanty. Napriklad Petrarca byl jiz povazovan za
klasika, podobné jako Serafino, Bembo ¢i1 Bernardo Tasso a mnozi dalsi, kteri se
vraceli k antickym vzoram. Soudobi autori se tehdy zdali byti dalsimi priroze-
nymi vyhonky ducha zrozeného z reckolatinské tradice. A imitovat znamenalo
zaradit se do této anticko-moderni kultury, mimo kterou se jakakoli poezie zdala
byt nekultivovanou, nehumanistickou, a tedy bezcennou. Tento zptsob spojo-
vani vlastniho dila s antickou tradici se mohl dit pomoci prekladu, modifikaci,
narazek, soutézeni se vzorem nebo inspirace. A muzeme si byt jisti, Ze mnozi
vzory. Svedci o tom nesourodost jejich dél. Zaroven je mozné, ze v konkrétni sklad-
bé, v konkrétnim okamziku ,kopirovali“ jednoho autora. Je v jejich pripadé imi-
tace projevem slabosti ¢i nedostatku kreativity? Z hlediska dnesnich estetickych
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principti ano. Rekneme: kopiruje druhého, protoze mu schazi invence. V dobé
renesance se ale jednalo o naprosto legitimni zpusob, jak se zaradit mezi kulti-
vované basniky antické tradice.

Petrarkismus a humanismus jsou ve smyslu nového chapani déjinného vyvo-
je kultury podobné. Jak chytre dokazuje Alicia de Colombi,*® renesancni bas-
nik si zac¢ina uvédomovat casovost a historické ukotveni svého dila. Colombi
se zabyva pripadem Boscana, ktery ve zminované predmluveé, v Dopise vévod-
kyni ze Somy, vychvaluje jedenactislabi¢ny vers, protoze pochazi az ze starého
Recka.”® S Boscdnovou snahou zaélenit se prostrednictvim typu verse do pomy-
slné historie literatury do Spanélska prichézi renesanéni imitace. Basnik od té
doby pise v urcitém okamziku a ve vztahu k minulosti, v niz je rozpoznatelny
puvod tvirci linie, na jejimz konci stoji on. Zbyva jediné urcit, jaky druh vztahu
a hierarchie je mezi minulosti a texty oné tradice, do které se chce basnik zara-
dit. Nejdulezitéjsim prvkem renesancni imitace je tedy znovuobjeveni minulé-
ho, ztotoznéni se s plody minulosti. Abychom vsak spravné pochopili podstatu
renesancni imitace, musime ji vidét v proménlivém kontextu jejich bezcetnych
dobovych vyjadreni.

Problém spociva v tom, ze déjiny nejsou knihou, v niz byla sepsana pravda,
kterou 1ze jednoduse precist. Divame-li se do minulosti, vidime sepsané zlomky
minulé skutecnosti a jejich interpretace. Vzhledem ke slozitym vztahtim a kono-
tacim, v jakych vznikaly studované texty, patrné neni mozné jejich pravou tvar

58) Alicia de Colombi-Mongid, ,Boscan frente a Navagero: el nacimiento de la conciencia humanistica en
la poesia espanola“, Nueva Revista de Filologia Hispdnica, XL, ¢. 1, 1992.

59) Juan Boscan, op. cit., 1991, str. 232.
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rekonstruovat, nicméneé je treba se o to alespon snazit. Setkame se totiz napri-
klad s basnikem, ktery vyhlasuje urcité principy literarni tvorby, ale ve svém
dile se jimi neridi. Jini zase pisi urcitou skladbu jen proto, aby se zalibili slech-
tici ¢i aby si pii konkrétni prilezitosti ziskali obdiv dvorské spolecnosti. A dal-
si, jako napriklad Du Bellay, se snazi obnovit narodni basnictvi jen proto, aby
dokazal, ze jejich jazyk je stejné vzneseny jako latina ¢i italstina. Je tedy mozné,
ze v souvislosti s timto Gsilim autori vérili, ze kdykoli prekladaji, pretvareji,
kopiruji ¢1 autonomné tvori, nedeélaji nic, co by nebylo poezii naprosto vlastni.
Tvorici basnik je ¢lovék. Dnes néco napise tak, zitra naopak a dalsi den se uz na
nic nepamatuje. To vsechno musime mit na paméti, pokud chceme renesancéni
1mitaci vidét nezaujatym pohledem.

Zédn;’r z renesancnich basnikt patrné nechapal imitaci jako doslovnou napodo-
bu. Ale, ackoli to mnozi prohlasovali, ¢asto kopirovali slovo za slovem. Mizeme
si myslet, Ze si prosté odporuji, nebo Ze nedokazi byt originalnimi basniky (coz
by byl anachronicky predsudek). Mtzeme ale také zvazovat moznost, Ze pro né
imitaci bylo 1 mnohé z toho, co my dnes nepovazujeme za soucast literarni tvor-
by. Pripad Du Bellaye je velmi pou¢ny. Ve svém spise Deffence et Illustration
mozna nevedomky rika totéz, co si v rukopise Quintilianova rec¢nického manu-
alu (Institutio oratoria 2, 27) podtrhl jiz Petrarca.® Pise: ,imitovat je treba spi-
se vécl nez slova®“.®! Jakoby pro néj imitace byla pouze tematickou inspiraci.
Zaroven vsak autor Du Bellay pri skladani poezie sleduje naprosto doslovné svuj

60) Viz poznamku 24.

61) Podle H. Chamarda Du Bellay Quintilidnovu pasaz znal. Srov. Chamard, Joachim du Bellay, Lille,
Le Bigot, 1900, str. 125. Jedna se o vétu: ,,imitatio autem (saepius idem dicam) non sit tantum in verbis®.
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literarni model (at uz je to Petrarca, Ariosto nebo jiny Ital). Vidime to napriklad
v 84. sonetu z Du Bellayovy sbirky L’Olive, ktery zac¢ina versem Seul et pensif
par la deserte plaine. Slovo za slovem v ném preklada Petrarktv 35. sonet Solo
e pensoso i piu deserti campi (ktery mimochodem imitoval 1 épanél Boscan).
Odporuje si Du Bellay? Nebo nas chce oklamat? Oboji je mozné. Souznélo by to
s duchem renesanc¢ni a mozna jakékoli literatury. Na druhé strané by ale zmi-
novany rozpor mohl byt dikazem, Ze imitovat v 16. stoleti znamenalo mimo jiné
také prekladat ¢i kopirovat.

Zaroven se titiz basnici citili omezovani a presyceni minulou basnickou tradici
a vytvareli si ideal vlastni, puvodni poezie, odlisné od predchozi. Takze sam Du
Bellay o nékolik let pozdéji sklada tyto verse:5?

J ay oublié l’art de petrarquizer.

Je veulx d’amour franchement deviser,
sans vous flatter, et sans me deguizer;
ceulx qui font tant de plaintes,

n’ont pas les quart d une vraye amitié,
et n’ont pas tant de peine la moitié,
comme leurs yeux, pour vous faire pitié,
jettent de larmes feintes.

62) Viz H. Chamard, Joachim du Bellay, Lille, Le Bigot, 1900. ,Zapomnél jsem psat jako Petrarca, chci
o lasce mluvit svobodné, aniz bych vam lichotil, aniz bych se pitvoril. Ti, kteri pro ni tolik narikaji, neciti
ani zbla pravého pratelstvi a bolesti jesté méné, nez kolik falesnych slz prolévaji jejich oci, jen proto, aby ve
vas vyvolali litost.“
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A Spanél Hernando de Acunia vyjadiuje podobnou myslenku v tvodnim sonetu
své sbirky (verse 1-4):%

Huir procuro el encarecimiento,
no quiero que en mis versos haya engano,
sino que muestren mi dolor tamano

cual le siente en efecto el sentimiento.

Tyto zlomky stejné jako predstava, ze prisloveéni bourci jsou lepsi nez vcely,
nebo ze je treba predstihnout svij model,%* dokazuji, Ze béhem evropské renesan-
ce (teknéme od Petrarky k Shakespearovi) existoval koncept originality, ktera
byla chapana jako svoboda a nezavislost na vzorech ¢i zdrojich. Tehdejsi debaty
se tedy soustreduji na pojeti imitace jako napodoby, pri niz dochazi k soupereni
vzoru a nového dila.%® Ale 1 kdyz jsou na jedné strané priklady doslovné imitace

63) Hernando de Acuna, Varias poesias, vyd. Luis F. Diaz Larios, Madrid, Catedra, 1982, p. 89. , Prchat
se snazim pred drzosti, nechci, aby v mych versich byl klam, at ukazuji jen takovou bolest, jakou v sobé
skutecéné citim.“

64) Fam, I, 8, 23: ,nulla quidem esset apibus gloria, nisi in aliud et in melius inventa converterent.“
(,Prazadna by byla slava vcel, kdyby to vse nepromeénily v néco jiného a lepsiho.)

65) Srov. Hans Baron, , The Querelle of the Ancients and the Moderns as a Problem for Renaissance
Scholarship®, Journal of the History of Ideas, svazek 20, ¢islo 1, leden 1959, str. 15: ,Nedavno ukazaly
podlozené studie, jak vazné humanisté bojovali od 15. stoleti s problémy, které byly vrozené jejich progra-
mu imitace. Skutecnost, ze aemulatio se stalo na misto imitatio bojovym heslem nejlepsich humanista od
Poliziana ve Florencii Lorenza dei Medici az k Erasmovi a nasledné po celé 16. stoleti, je dnes vSeobecné
znamo.*
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pocetné, na druhé strané nachazime priklady skladeb, v nichz se basnik povazu-
je za ducha osvobozeného od okolnich vlivli. Avsak pokud je zakladem rene-
sancni lyriky individualita postavena proti spolecnému, proc¢ se tedy neustale
setkavame s neinavnym utvrzovanim existence vzoru a zdroje?

Je mozné v této zméti nazort a skutkd nalézt konecny soud? Domnivam se, zZe
v renesanci koncept originality nalézame obsazeny v imitaci, ktera znamena
predevsim prijeti kulturniho dédictvi. Bez tohoto vlivu by byla umélecka tvorba
nepredstavitelna. Imitace je zpusob, jak se basnik muze zaclenit do kulturni
tradice. A v tomto zaclenovani jisté nalezneme prvky, které basnik prejima od
predchoziho basnika, at uz jde o podobnost textovou, stylistickou, tematickou ¢i
strukturalni. Nesmime si vSak myslet, ze napodobujici basnik je moderni clovék,
tvoriva mysl, ktera se rozhodla prepracovat existujici basnicky material a vytvo-
rit z néj vlastni dilo. Zaclenéni se do linie predchozi tradice neni otazkou volby,
nybrz podminkou dobové literarni tvorby. Basnik se nerozhoduje, jestli bude
1imitovat nebo ne, protoze pokud by ve svych basnich neimitoval, nemél by pravo
je nazyvat poezii. Z toho divodu nelze jen suse konstatovat, ze Ronsard v sone-
tu Comme un Chevreuil, quand le printems détruit®® napodobuje Bemba, ackoli
v ném opravdu najdeme tematické prvky podobné tretimu Bembovu sonetu Si
come suol, poi che’l verno aspro e rio.” Ronsard Bemba imituje, ale my vime, zZe
nendsledovat prikladu nikoho je pro néj v podstaté nemyslitelné, protoze psani
poezie je akt, pri kterém je treba se zaradit do predchozi kulturni tradice. A je-li
tedy ukolem basnika imitovat, bere si Ronsard za priklad treti Bembuv sonet
a s pomoci tvorivé napodoby napise dosti odlisnou skladbu.

66) Oeuvres completes de Ronsard, Paris, Garnier Freres, 1923, sv. I, str. 73.

67) Pietro Bembo, Gli Asolani e la Rime, Torino, Unione tipografico-editrice torinese, s.d., str. 164.
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Napriklad v nadherné pasazi zacinajici versem ,,Le jour qu’un oeil sur I’Avril de
mon aage...“ popisuje stav milého, kterého jeho mila obrazné zasahla Amorovymi
sipy, jakoby byl Chevreuil-Cervetta (tedy jelenem). Ronsard zde, na rozdil od
Bemba, rozehrava hru synekdoch: jaro v popisované krajiné a jaro basnikova
zivota. V Ronsardovi jsou okolni priroda 1 ¢lovék v nejvétsim rozkvétu presné
v okamziku, kdy prichazi tragicka laska. V Bembové skladbé je jedinym pozadim
jaro. Ronsardova basen je mnohem intimnéjsi a priblizuje clovéka jeho svétu,
jakoby krajina byla symbolickym vyjadirenim duse. V Bembovi je symbolismus
pouhym krajinarskym pozadim, které ma vyslovovat predem znamy vyznam.
Mtzeme proto rici, ze Ronsardova imitace, je v této skladbé skute¢né procesem
napodobovani modeld se snahou prekonat je. A to doporucoval jiz Petrarca.®®

Nicméneé by bylo chybou chapat modernima oc¢ima renesancni basnickou imitaci
jako proces kopirovani ¢i pretvareni dila predchoziho basnika. Jak uz jsem zmi-
nil, basnicky material predchoziho basnika je povazovan imitujicim basnikem
za vlastni, tedy za néco, co nalezi tradici a nikoli imitovanému autorovi. Ten,
napriklad Bembo, je jen jednim z ¢lanku retézu. Stejnym jakym se pozdéji stane
sam Ronsard. Je jasné, ze motiv jelena odkazuje k Petrarkovi® a s nim k celé
krestanské 1 pohanské antické ikonografii. Basnik vlastné neimituje jiného bas-
nika, nybrz vstupuje do prostoru, kde na témze materialu pracovalo mnoho pred-
chozich autora zpét az do antiky. A v tomto prostoru nepatii basnicky material
vyhradné nikomu, proto lze jen velmi tézko tvrdit, Ze jeden basnik v modernim
smyslu slova imituje druhého. Renesanéni basnik tvori v prostoru textového
spoluvlastnictvi. A proto také renesancni imitatio auctorum, jehoz vztahy jsou

68) Viz poznamka ¢. 64.

69) Srov. Canzoniere, CCIX, 9. vers: ,,Et qual cervo ferito di saetta®, tj. jako jelen ranény Sipem.
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mnohem slozitéjsi, nez by se na prvni pohled zdalo, nelze definovat jako situaci,
kdy s1 novejsi basnik bere material od starsiho. Spise by se dalo rici, ze basnik
tvori své dilo v ramci vztahu minulost-pritomnost. Existujici basnicky material
se navic znovu objevuje v jeho vlastnich dilech, které predstavuji to, co je jeho
a zaroven cizi. Tato dichotomie vyjadiuje tradici, ktera pretrvava po celou dobu
renesance.” Je to zpusobeno tim, ze jazyk v renesanci neni nastrojem rozumu,
pomoci kterého poznavame svét, nybrz jakymsi zjevenym korpusem obtizenym
symbolickymi vyznamy, v némz ¢teme zakddované Bozi zpravy o stvoreni svéta.

Historickou hermeneutiku renesance je treba vidét v rameci jiného pojeti autor-
stvi. Prvky, které renesancni basnik prebira od predchozich autort, viibec necha-
pe jako néco ciziho, ale jako vlastni material. Mimo jiné také proto, ze v 16. stoleti
je autorstvi na puli cesty svého prechodu od stredovékého k modernimu a zatim
nese odstiny obou. Dosud se také neuzavrelo v sobé samém, jak to udela pod vli-
vem racionalismu. Jinak receno, na vypujcky a imitace se docela jisté pohlizelo
jako na legitimni vyuzivani existujiciho materialu, ktery nepatii nikomu, nybrz
vSem. Je to néco, co lezi na dosah ruky a kdokoli je opravnén to uchopit a pouzit.
Tedy totéz, co dela moderni basnik, kdyz pouziva slova ze slovniku, aniz by
meél pocit, Zze néco kopiruje. Pojeti autorstvi se v prvnich letech rozsirovani tis-
ku teprve formuje. Basnik neni citove, ikonograficky a lexikalné samostatnou
a jedinecnou jednotkou odlisnou od ostatnich. Obsah jeho mysli a citi je mno-
hem vice spolecny s myslenim a citénim celé spolecnosti. Renesanc¢ni imitace je
toho skvélym dukazem.

70) 'V této optice chapu prohlaseni Anny J. Cruz, Imitacion y transformacion. El petrarquismo en la
poesia de Boscan y Garcilaso de la Vega, Amsterdam-Filadelfia, John Benjamins, 1988, str. 5, ktera o imi-
taci tvrdi, ze je to ,rozclenéni mezi minulosti a pritomnym okamzikem®.
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Jediné prostrednictvim dikladné analyzy pojeti autorstvi v 16. stoleti budeme
mocl spravné rozumet podstaté renesancni imitace tak, jak byla praktikovana.
Praxe byla totiz ¢asto néco docela jiného, nez co prohlasovala dobova pojednani.
Najdeme dtkazy toho, zZe ani v pocatcich tisku nebylo autorstvi tak vylucéné, jak
jsme na to zvykli dnes. Napriklad ve Spanélsku vaha Fernando de Rojas vydat
svuj lascivni protoroman La Celestina pod svym jménem a nakonec ho zamas-
kuje tehdy obvyklym zpusobem — akrostichem. Jako kdyby netouzil po potéseni
vydat knihu a predstavit se publiku jako individualita.” A z jiné perspektivy
cokoli, co sepsal jeden autor, mohlo byt vydano pod jménem jiného, jak se to délo
napriklad s preklady z Pseudo-Dionysia Areopagity, které si ucenci jednoduse
vradili do spist povazovanych za své vlastni.”? Jako kdyby text patril vice ¢tena-
11 ¢1 posluchaci nez autorovi. Pokud se nékomu zalibila libovolna pasaz z ciziho
dila, tak ji prelozil nebo lehce upravil a vydal jako svoji. Jednalo se ale, opaku-
ji, 0 naprosto legitimni postup, protoze jedinec byl prirozenou soucasti tradice.
A v poezii o to vice nez v proze nebo ve specializované literature. Caravaggi™
ukazuje, jak na pocatku prijeti italské poezie ve Spanélsku autori jako Boscan
a Garcilaso pouzivali podobnou tviuréi metodu jako basnici 15. stoleti, tzv. glo-
sovani. Zvolili si libovolné villancico, tedy dvou, tri ¢i ¢tyr versovou anonymni
skladbicku, a tu rozvinuli vlastnimi versi a motivy (to je pripad zde uvadénych
skladeb z oddilu Kdybych vds nespatril). Pricemz ani ono villancico nebylo dilem

71) Srov. S. Gilman, La Espania de Fernando Rojas, Madrid, Taurus, 1978, str. 71: ,,Odbornici odhaluji
podobné akrostichy pouzivané v té dobé. Musime ale hledat ponékud lepsi vysvétleni vztahu autora a publika.
V prvnich desetiletich nové Gutenbergovy epochy nebyl prilis snadny a obvykly jejich vzajemny kontakt.“

72) Srov. Antonio Marquez, Los alumbrados, Madrid, Taurus, 1980, str. 120.

73) Srov. Giovanni Caravaggi, Alle origini del petrarchismo in Spagna (Estratto da Miscellanea di studi
ispanici, a cura dell Istituto di Lingua e Letteratura Spagnola dell Universita di Pisa, 1971-1973).

151



zadné konkrétni osoby, patrilo véem. Totéz se délalo 1 s pocatecnimi versi vyznam-
nych autord, jako napriklad s Petrarkovym Solo et pensoso i piti deserti campi, které
Du Bellay zreprodukuje a pak sam rozvine vlastnimi motivy.

Je pravdépodobné, Ze jesté ani v 16. stoleti nemtzeme chapat poezii jako vyraz
osobnich pociti. Pokud povazujeme tiché Cteni za signal a pravodni jev lite-
ratury chapané jako vyraz duse, v renesanci se nachazime teprve v poloviné
cesty. Proces individualizace sice jiz zacal, ale stale byl v pohybu. Tiché cte-
ni se pravdépodobné sirilo jiz béhem 14. stoleti v prostoru evropskych elit.
A je mozné, ze kdyz Boscan kritizuje ty, které ,,nedojme nic jiného, nez rinceni
shlukd souhlasek®,™ narazi na opozici obou pojeti: stredovéké nahlas zpivané
¢l recitované basné-pisné a moderni basné jako osobni zpovédi. Sam Boscan
1 Garcilaso se nachazeji blize poezie intimniho sdéleni. Ostatné jimi zavedeny,
puvodné italsky jedenactislabi¢ny vers nema daleko k proze, nezpiva se. Je
tedy patrné ¢ten o samoté. Coz doklada fakt, ze v Garcilasové basni o Isabele
casto nalézame slova jako ,,Cist” a ,,samota®.” Vibec ton Garcilasovy poezie je
vetsinou blizky vyjadreni samotarské a jedinecné intimity. Presto nezapomi-
nejme, ze 1 ve stoleti knihtisku je velka c¢ast literatury prijimana ustne.”

74) To znamena4 ti, kteti neuznavali jedendctislabi¢ny vers jako néco ciziho a nehodiciho se do spanélské
poezie. Srov. Juan Boscén, op. cit., 1991, str. 229: , Jedni si stézovali, ze v pisnich sklddanych podle téhle
poetiky neni slyset souhlasky, protoze nezni jako v kastilstiné. Jini tvrdili, Ze s timhle versem nevédi, je-li
to basen nebo préza.”

75) Srov. sonet V, vv. 1-4: ,Vasi tvar mam hluboko v dusi vpsanou, a vse, co o vas jsem si napsat pral, vy
psala jste, ze mé se ¢tenar stal, vSak radeéji se od vas drzim stranou.”

76) Roger Chartier v El mundo como representacion, Barcelona, Gedisa, 1999, str. 137 an. uvadi roman
La Celestina, humanistické komedie, rytitské romany a dalsi zanry jako priklady literatury ¢tené nahlas.
Radi k nim také lyrickou poezii.
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To vSe nas vede k zavéru, ze koncept renesancni imitace je ve skutecnosti his-
torickym dokladem odlisné faze v pojeti autorstvi vychazejici ze souvisejicich
metafyzickych a psychologickych okolnosti. Rikdme-1i dnes, Ze v renesanci jeden
basnik imituje druhého, a vidime-li v kazdém z basnika autora podobného mo-
dernimu, dopoustime se anachronismu. Renesanc¢ni basnictvi je spise jakasi
vSeobecna literarné-textova intimita.

Juan A. Sanchez
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Par slov o autorech

Italsky pisici

Francesco Petrarca (1304-1374)

Narodil se v toskanském Arezzu, ale v roce 1312 se celd rodina prestéhovala do proven-
salského Carpentras, tedy do blizkosti avinonského papezského dvora, kde Franceskuv
otec pusobil jako notar. Na otcovo prani musel Francesco studovat obcanské pravo na
univerzité v Montpellier. Jeho zajmy byly vsak spise literarni a kdyz se to otec dozvé-
dél, rozzlobené synovi spalil knihy antickych basnikt 1 Cicerona. Francesco odjizdi stu-
dovat pravo do Bologne. Po smrti otce v roce 1326 se vsak cele vénuje literature. V této
dobé také zaziva zlomovy okamzik svého zivota: setkani s mladickou divkou Laurou, ke
kterému doslo 6. dubna 1327 v kostele svaté Klary v Avignonu. Francesco se vasnivé
zamiluje, ale soudé podle jeho basni, nikdy se s ni blize nepozna. Vice nevime a nevime
vlastné ani, kdo ona Petrarkova Laura byla. Mame-li vérit jedné z hypotéz identifiku-
jici ji v tehdejsi avinonské spolecnosti, tak se brzy vdala za Huga de Sade a méla s nim
11 déti (a je tedy mozna praprababickou libertinského spisovatele markyze de Sade).
Petrarca mezitim vstupuje do sluzeb slechtice Giacoma Colonny, svého kolegy ze studii,
a nasleduje ho do gaskonského Lombez, kde se stal Giacomo biskupem. Pozdéji pracuje
pro kardindla Giovanniho Colonnu. V roce 1336 poprvé navstivi Rim a touto zkusenos-
ti dozravaji jeho uvahy o ipadku moderni doby. O rok pozdéji se rodi jeho syn (zemrie
v roce 1361) a roku 1343 se mu s jinou zenou narodi dcera Francesca. Je jiz slavnym
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latinskym basnikem a spisovatelem a diky stykim s Giacomem Colonnou a kanclé-
rem parizské univerzity je po predeslé ,zkousce” u neapolského krale Roberta z Anjou
v roce 1341 na rimském Kapitolu korunovan vaviinovym véncem — coz s sebou neslo
hodnost profesora a rimské obcanstvi. Pozdéji pri svych cestach stastné objevi nékolik
neznamych spistu Cicerona. Pri morové epidemii v roce 1348, ktera zasahla skoro celou
Evropu, umira Laura. Mozna pravé proto z Provenca roku 1353 definitivné odjizdi a zi-
je pobliz Padovy na pozemku, ktery mu daroval Francesco da Carrara. Kdyz zemre,
Giovanni Boccaccio, jeho pritel a obdivovatel, napise vymluvny basnicky zalozpév Or sei
salito, caro signor mio. Cely svij zivot byl uznavan predevsim jako humanista, tj. autor
latinskych spist. Jeho italsky psana dila byla za jeho zivota jen malo znama.

il Poliziano (1454-1494)

Pochazel z Montepulciana pobliz Sieny (latinsky Monte Politianus, odtud jeho prizvisko)
a jeho skutecné jméno znélo Angelo Ambrogini. V raném véku mu umira otec a Angelo
je prevezen do Florencie, kde zahajuje sva studia. Jako zak se proslavi latinskymi pre-
klady uryvku Iliady. Jeho ucitelem je mimo jiné 1 vyznamny humanista Marsilio Ficino.
Pozdéji podnika studijni cestu do Bologne, Padovy a Benatek. Na doporuceni ucitelt
je florentskym vladcem (a basnikem) Lorenzem Medicejskym jmenovan preceptorem
svych déti, Piera a Giovanniho. Tento posledni se pozdéji stane papezem jako Lev X.
Stoji také po Lorenzové boku ve florentském kostele Santa Maria del Fiore v roce 1478,
kdyz se jej a jeho bratra pokusi tkladné zavrazdit prislusnici rodiny Pazzit. Pozdéji se
dostava do sporu o vychovu Lorenzovych déti s jeho manzelkou a odchazi, ale uz 1480 ho
Lorenzo opét povolava do Florencie, aby tam verejné cetl a komentoval latinské a recké
autory. Umira v roce 1494, nedlouho po smrti svého mecenase, a charismaticky mnich
Savonarola, ktery z Florencie vyhnal zbylé Medicejské, za néj slouzi msi. Rozdivocely
a protimedicejsky naladény florentsky lid vsak Polizianovy kosti rozmeta po ulicich.
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Serafino dall‘Aquila (1466-1500)

Narodil se v Aquile v Abruzzu. Od raného véku byl velmi hudebné nadany, obdivoval
Petrarku a zpival jeho basné na vlastni melodie. Ve 20 letech zil v Rimé podporovan
mladym kardinalem Ascaniem Sforzou, kterého pozdéji nasledoval do Mildna. Na dvore
Lodovica Mora poznal neapolského slechtice Andreu Cascia, ktery v doprovodu loutny
zpival Tebaldeovy strambotti. Serafino jimi byl tak nadsen, ze je zacal také skladat
a zhudebiiovat. Vratil se do Rima, kde roz&itil médu strambotti a stal se jednim z nej-
uznavangjsich basnikt své doby. Pri mirovych jednanich Lodovica Mora s francouzskym
kralem Karlem VIII. v Milané byl pozvan, aby zpival své basné. Karel VIII. ho zahrnul
chvalou a dary. Byl to dulezity okamzik pro francouzskou poezii, nebot francouzsti bas-
nici, kteri byli v doprovodu krale, vidéli, jak je basnik stédire odménovan, a rozhodli se
napodobit jeho vzor a usilovat o podobnou prizen vladce. Roku 1499 se vratil do Rima
do sluzeb Giovanna Borgii a roku 1500 predcasné umira.

Panfilo Sasso (1447-1527)

Napodobitel Serafina dall’Aquila (viz). Jesté za svého Zivota (po Serafinové smrti) dosa-
hl jeho slavy. Byl velkym vzorem pro francouzského basnika Philippa Desporta.

Pietro Bembo (1470-1547)

Narodil se v Benatkach a stal se uznavanym humanistou. Pro benatského nakladatele
Alda Manuzia v roce 1501 pripravil vydani Petrarkova Canzoniere v.malém formatu
do kapsy a tato edice se stala ,bibli“ lyrické poezie 16. stoleti. O rok pozdéji u néj vyda-
va Dantovu Commedii. V roce 1513 se stava epistolografem a abreviatorem (stylistou
dopist, sekretarem) papeze Lva X. Roku 1525 publikuje traktat, v némz zvazuje, ktery
z italskych dialekt by se mél stat spoleénym literarnim jazykem Italie. Spis se jme-
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noval Prose della volgar lingua a zpecetil vysadni literarni postaveni zkultivované tos-
kanstiny. O pét let pozdéji vydava své lyrické basné a je povazovan za vzor celou dalsi
generaci italskych basnikt. Umira jako kardinal ,,papabile®, tj. jako mozny kandidat pti
papezské volbé.

Lodovico Ariosto (1474—1533)

Narodil se v Reggio Emilia kapitanovi citadely Nicolo Ariostovi jako prvni z deseti brat-
ru a péti sester. Z vile otce studoval pét let prava ve Ferrare, avSak u notarské kariéry
nezustal. Jeho zajmem totiz byla predevsim literatura. V roce 1500 umira jeho otec
a Lodovico se musi postarat o své sourozence — bratrim najit vhodné urady a ses-
tram zenichy. Cely zivot navic pecuje o druhorozeného paralyzovaného bratra Gabriela.
Z nutnosti tedy sam prijima ruzné vojenské a uredni funkce. V roce 1502 je kapita-
nem pevnosti v Canosse, 1503 ve sluzbach kardinala Hypolita d’Esta jako jeho sekretar
a posel. Pozdéji prechazi do sluzeb kardinalova bratra, vévody Alfonsa d’Este. Jiz od
roku 1504 sklada pokracovani hrdinské epopeje o Rolandovi od Matea Marii Boiarda.
Prvnich ¢étyricet zpévu jeho eposu Orlando furioso vychézi v roce 1516. Po mnohych
peripetiich prijima roku 1525 funkci superintendanta dvorskych slavnosti ve Ferrare.
Zije zde jako cely zZivot se svou zivotni laskou Alessandrou Benucci a se synem z prvniho
manzelstvi Virginiem. Vydava i své lyrické basné ve sbirce Rime. Ve Ferrate také ve
svych 59 letech umira.

Bernardo Tasso (1493-1569)

Narodil se v Benatkach nebo v Bergamu a jako dvoran zil na dvorech Guida Rangona,
Renata d’Este a Ferranta Sanseverina di Salerno. Posledniho doprovazel pti riznych
vojenskych a diplomatickych misich a nasledoval ho 1 do exilu, poté co se Ferrant
Sanseverinmo oteviené postavil proti rozhodnuti vicekrale Pedra de Toledo zavést
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v Neapolském kralovstvi inkvizici. Nakonec nasel stalé misto u Gonzagt a ti ho jmeno-
vali vladcem Ostiglie, kde zemrel. Po cely Zivot byl literarnim ucitelem i1 vzorem svého
slavného syna, Torquata Tassa.

Lodovico Dolce (1508—1568)

Narodil se v Benatkach a Padové se vénoval humanitnim studiim. Jeho znalosti mu
pak dovolily, aby se zivil jako preceptor a spisovatel. Psal komentare, kritiky, komedie,
epické basné, prekladal z latiny a ze spanélstiny. 7Zil bohatym literarnim zivotem a sty-
kal se mimo jiné s basniky jako byli Pietro Bembo (viz) ¢i Pietro Aretino.

,

Francouzsky pisici

Joachin du Bellay (1522-1560)

Narodil se ve slechtické rodiné z Anjou, ale zahy osirel a jeho bratr mu nedovolil stu-
dovat. Roku 1547 presto odjizdi do Poitiers studovat pravo a setkava se tam s Pierrem
Ronsardem, s nimz odjizdi do Parize, kde spolu studuji u humanisty Dorata. Okolo
Dorata pak vznikne literarni skupina, zvana Brigada ¢i Pleiade, ktera si bere za cil
obnovit podle italského a antického vzoru francouzskou literaturu. Joachin tedy ve 27
letech vydava nesmlouvavy manifest této nové béasnické skoly s nazvem Deffence et
illustration de la langue francoyez (1549). Téhoz roku vysel 1 jeho prvni soubor lyrické
poezie L’Olive. V roce 1553 doprovazi jako tajemnik svého bratrance kardinala Jeana
du Bellaye pri diplomatické cesté k papezi a doufa ve stabilni a vynosnou cirkevni kari-
éru. Mise se nezdari, ale Joachin je uchvacen Italii a antickymi ruinami. Setkava se tu
1 s basnikem Olivierem de Magnym (viz) a spolu prijdou na myslenku sepsat basnicky
denik ze svého pobytu. V pripadé Joachina jsou vysledkem tohoto predsevzeti sbirky
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Les antiquités de Rome a Regrets (obé 1558). Presto se v Rimé citi zapomenut a zavidi
kolegovi Ronsardovi, ktery prave v této dobé svymi basnémi dobyva kralovsky dvur.
Nakonec pred¢asné umira v 38 letech.

Pierre de Ronsard (1524 -1585)

Narodil v oblasti stredni Loiry, na zamku Possoniere ve Vendomois. Zahy byl poslan ke
dvoru, aby se stal pazetem a posléze vojakem a diplomatem. Je napriklad 1 v pravodu
Madeleine de France, s kterou v roce 1537 odjizdi za jejim manzelem, skotskym kralem
Jakubem Stuartem. Kralovna vsak zahy umira a Pierre se vraci do Francie. Poté dopro-
vazi humanistu Lazara de Baif na cesté do Nemécka. V roce 1542 vsak prodéla vaznou
nemoc, v jejimz dusledku ohluchne. Je nucen vzdat se vsech dvorskych ambici a rozho-
duje se cele vénovat poezii. Lazare de Baif ho prijima do svych sluzeb jako spolecnika
pro svého syna Antoina. S nim Ronsard navstévuje lekce humanisty Dorata. Seznamuje
se s Du Bellayem a s dalsimi basniky, s nimiz se vzajemné utvrzuji v psani nové poezie,
oddeélujici se od predeslé basnické tradice. Skupina se nejprve nazyva Brigada a pozdéji
Pleiade. Vzorem vznesenosti je pro tyto mladiky anticka poezie a Ronsard jako svou
prvni sbirku vydéva Ody psané v Pindarovském a Horatiovském duchu. Pozdéji vyda-
va milostné sonety, ale 1 hymny, a kdyz se po Melinovi de Saint-Gelais stava dvornim
basnikem Karla IX., tak na jeho prani sklada i texty dvornich maskarad a dalsich ofi-
cialnich skladeb. Karel ale umira v roce 1574 a jeho bratr a novy kral Jindrich III. uz
svého osobniho basnika ma4, je jim Philippe Desportes. Ronsard tedy odchazi do ustrani
na své cirkevni statky, kde sklada basné své posledni sbirky Les Amours de Heléne.

Olivier de Magny (1529-1561)

Narodil se v méstanské rodiné v Cahors. Pozdéji odesel do Parize, kde se seznamil
s Huguesem Salelem, basnikem na dvore Frantiska I., a stal se jeho sekretarem. Po
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smrti svého ochrance 1553 vstupuje do sluzeb Jeana de Saint-Marcel, se kterym v roce
1555 odjizdi na diplomatickou misi do Rima. Béhem cesty v Lyonu poznava basnirku
Louisu Labé a zamiluje se do ni. V Rimé se pak setkdvé s Joachinem du Bellay (viz)
a spolecné prijdou na myslenku sepsat své rimské zazitky v podobé basnické sbirky. Ta
jeho se yjmenuje Souspirs (1557). Po trech letech je jiz opét v Parizi a roku 1559 ziskava
velmi cenéné misto kralova sekretare. Zahy ale velmi mlady umira.

Philippe Desportes (1546-1606)

V mladi se stal oblibencem Jindricha z Valois, bratra krale Karla IX. Jeho basné jsou
publikovany jen sporadicky ve spolecnych sbirkach vice autorti. Ambici basnika této
doby totiz neni, aby jeho skladby vychazely tiskem, ale aby kolovaly v opisech a byly
recitovany ¢i zpivany na slechtickych dvorech. Pripojuje své verse také do spolecné
sbirky Imitations de quelques chants de I’Arioste par divers poétes frangois (1572), tedy
souboru francouzskych parafrazi vybranych pasazi z tehdy veleslavného eposu Orlando
furioso od Lodovica Ariosta (viz). Kdyz se jeho ochrance Jindrich z Valois stava pol-
skym kralem, Desportes ho doprovazi do ciziny. Ve Francii ale nahle umira Karel IX.,
Jindrich dédi jeho korunu a doslova prcha z Polska. Desportes je opét s nim a pozdéji
slozi kritickou obzalobu polské kulturni barbarie v basni Adieu a la Pologne, na kterou
polsky renesanc¢ni basnik Jan Kochanowski odpovi latinskou skladbou. Od roku 1576
se stava dulezitou postavou kralovy Académie du Palais, okruhu vzdélanct a literatt
soustredénych okolo monarchy. A zaroven je clenem kralovy ,,uzsi rady“, tedy vlast-
né ministrem. Kazdym rokem vychazi minimalné jedna reedice jeho basni, ale sam
Desportes po roce 1583 jiz piSe velmi malo. Zije z prebend trech opatstvi, které mu daro-
val krél a pieklad4 Zalmy. Jesté roku 1606 ho chece novy kral Jind¥ich IV. Navarrsky
jmenovat preceptorem svého malého syna, Desportes vsak umira.
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Spanélsky pisici

Juan Boscan (1493-1542)

Narodil se v Barceloné ve slechtické rodiné a ziskal solidni humanistické vzdeélani.
Slouzil na kralovském dvore a byl preceptorem mladého vévody z Alby. V prostredi
dvora se také seznamil s dalsim vyznacnym basnikem Diegem Hurtado de Mendozou.
Pusobil 1 v Italii jako vyslanec a spratelil se tam s Garcilasem de la Vegou (viz). Na
svatbé Spanélského krale a rimského cisare Karla V. v Granadé se setkal s Andreou
Navaggerem, benatskym humanistou, ktery mu vnuknul myslenku, aby do Spanélska
uvedl rytmy a strofy uzivané v tehdejsim italském basnictvi. Boscan pro tento program
ziskal 1 Garcilasa a Hurtada de Mendozu a jejich basné od zékladt zménily tvar Spa-
nélské poezie.

Garcilaso de la Vega (1502-1536)

Narodil se v Toledu do slechtické rodiny. Vyrastal na dvore Spanélského krale a rim-
ského cisare Karla V., s nimz se tcastnil i mnohych vojenskych tazeni, mimo jiné proti
Turkim u Vidné a v Tunisu. Pti poslednim byl béhem jediného dne dvakrat ranén
pikou, jednou do paze a podruhé do ust. Vedle své valecnické kariéry byl 1 literarné
¢inny a patril k rafinované spolecnosti cisarského dvora. Zemrel ve 34 letech pri doby-
vani bezvyznamné provensalské pevnustky u Nice. Pritel a basnik Juan Boscan (viz)
publikoval po Garcilasové smrti jeho basné v ramci vydani svych vlastnich skladeb.
Garcilasovo dilo zacalo nabyvat na vyznamu az nékolik desetileti po jeho smrti. Bylo
Casto vydavano a doprovazeno komentari jako klasicti anticti autori (viz Herrera).
Garcilaso je dnes povazovan za nejosobitéjsiho Spanélského basnika.
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Fernando de Herrera (1534-1597)

Narodil se v Seville v prosté rodiné a ziskal humanistické zaklady. Okolo roku 1550
navézal pratelstvi s Alvarem a Leonorou de Mil4n, hrabaty z Gelves, kteri se stali jeho
ochranci. Leonora mu navic byla 1 lyrickou Mizou, ve svych basnich ji oznacoval jako
Svétlo (Sp. Lumbre ¢i Luz). Vydal tiskem popis slavné namorni bitvy u Lepanta a v roce
1580 komentar k basnim Garcilasa de la Vegy, ¢cimz rozpoutal polemiku s basnikovymi
obdivovateli.

Lope de Vega (1562-1635)

Narodil se v Madridu, ktery se jen nedlouho predtim stal kralovskym sidelnim més-
tem. Zil v chudych pomérech, ale diky od raného mladi projevovanému literarnimu
talentu nasel zamozné ochrance, kteii podporovali jeho studia na univerzité v Alcala de
Henares. Pripravovali jej pro cirkevni kariéru, avsak kvuli Lopeho neustalym pletkam
se zenami se svého zaméru vzdali. Lope vstupoval do sluzeb riznych slechtict a prede-
vS§im psal. Je znam jako autor asi tri tisic sonetl, novel, romanu, epost a predevsim sto-
vek divadelnich her. Byva povazovan za jednoho z nejplodnéjsich spisovatelt vibec.

Okcitansky pisici

Lois Bellauda de la Bellaudiera (1543?-1588)

Narodil se provensalském v méstecku Grassa na tpati Alp, znamého péstovanim von-
nych esenci, do urednické rodiny. Oba jeho starsi bratri se postupné stali vlivnymi lidmi,
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ale Lois touzil po vojenské slavé a pénezich. Odesel do pristavu Bordeus, kde francouz-
sky kral Karel IX. v roce 1572 shromazdoval flotilu na Gtok proti spanélskému Nizozemi.
V Parizi ale propukla Bartoloméjska noc, pri niz zabili admirala Colignyho, osnovatele
této namorni vypravy, a Lois se tedy musel vratit pésky do rodné Provence. Patrné se
s druhy zivil drobnym lupié¢stvim, protoze byl uvéznén v Moulins, hlavnim mésté panstvi
Bourbon. Nékolikaleté véznéni si kratil tak, ze zacal psat verse, v nichz vzpominal na
vesely a bezstarostny zivot v Grassa. Kdyz byl propustén, vratil se domt a mistodrzitel
Provenca, levobocek krale Jindricha II., Henri d’Angouleme, ho prijal ke svému dvoru.
Lois se tam ucastnil literarniho déni spolu s Loisem de Gallaup, Cesarem Nostredamem,
Francoisem du Perrier a také s mladym Francoisem Malherbem. Dostal se jesté nékoli-
krat do vézeni a pak zemrtel. Jeho basné vydal tiskem az jeho stryc Peire Paul s prateli.
Psal provensalsky. Originaly verst uvadim v modernizovaném pravopise.

André du Pré (1570/1580?-?)

Pochazel z Lectora v Gaskonsku a byl kralovskym radou, tedy jakymsi statnim uredni-
kem-pravnikem. To je vse, co o jeho zZivoté muzeme vydedukovat z jediné jeho vydané
knihy francouzskych, latinskych a gaskonskych basni z roku 1620. Psal gaskonsky.
Originaly verst uvadim v dobovém fonetickém pravopise.

Bertrand Larada (1581 -1635/36)

Narodil se v gaskonském Montrejau de Ribere. Odjel do lengadocké Tolosa studovat
prava a Ucastnil se tam 1 zivého literarniho zivota. Své verse psal pro jistou Markétu,
snad svou vzdalenou pribuznou. Jeho laska vsak ztstala nevyslysena. A kdyz si divka
vzala starsiho a bohatsiho muze, Bertrand navzdy zanechal basnéni. Psal gaskonsky.
Originaly verst uvadim v dobovém fonetickém pravopise.
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